зай 


ВРОЛЕТАРИИ ВСЕХ СТРАН, СОЕДИНЯЙТЕСЬ 


БОЛЫ НЕВИСТСКИ 


— 


тоГаЗЕТИ 
И ПРИВЕТ 


ЦЕНА. 


№ 46 (638) 20 нойх. 
10 ОКТЯБРЯ 1934 г. 


ОРГАН ГЛАВНОГО `УПРАВЛЕНИЯ 

ИНО . ФОТОПРОМЫШЛЕННОСТИ 

ПРИ СНК _СССР. И. ЦЕНТРАЛЬНОГО 
НОМИТЕТА СОЮЗА РАБИС 


1 ПЛЕНУМУ ЦК СОЮЗА 


Сегодня, 10-го октября, в 12 Час. дня состонтся первый пленум вновь избранного ЦК союза нино-фоторабет- 


винов. Пленум состоится: в Домезнино, при 
сумление организацифнных мерёприйти 


ных‘ занач, стойщих перед новый союзом” и’егонизовыми органами. 
Завтра, 11 октября, в 5-ч. вечера в-том ме-Деме-нино, состоится первое организационное собрание цент- 
‘ральной секции ИТС при вновь созданном ЦК союза нинофото-работнинов. 
Помимо разослайных пригласительных билетов дяя принятия активного участия в работе, как первого пле- 
ума ЦК, так и секции ИТС, широко приглашеатся актив кино-фоторабот нинов. 


РАБОТАТЬ ПО-НОВОМУ 


Сегохия открывается первый пле- 
ум Центрального комитета нашего 
профеоюза кино-фотоработников. 

С ‘организацией самостоятельного 
союза, об’единяющего одну отрасль 
искусства, создаются холжные усдо- 
вия для выполнения требований о 
перестройке профработы, конкретном 
руководстве, приближении в массе 
хано-фотоработнивов, отсюда к фото- 
зинопронзводству — требований, по- 
ставленных. партией перед советским 
зрофхвижением. 

Тяавным условием успешной ра- 
боты новою ЦЕ союза, работы по- 
мавому, является приближение еге и 
вах низевых органов н союзной мас- 
$9; максивальное внимание нк нон- 
иретный нуждам отдельного нино- и 
фотеработнина, чутное отношение к 
иаждой жалобе, н намдому обращению 
члена союза и жесткая 2, на 
основе широной самокритики, се вся- 
ними проявлениями  бюренратизыа, 
ЗВыполнение`‘этих важнейших Условий 
жтжно прилать работе профсоюза 


особый, присущий ему характер «за-. 


щитного органа». Олнаво это ни в 
хоей ‘мере не должно означать ска- 


тывания профсоюзов к тред’юниониз-. 


му; к ограничению работы узко-цехо- 
вымн‘ интересами, к противбпоставле- 
° нию профебюзов партии и тосуларст- 
ву; что было характерным для ста- 
рого оппортунистического руководет- 
ва профсоюзов. 

Являясь поголовной организацией 
мролетаризта п всех трудящихся, 
профсоюзы ‘СССР должны вести свою 
‘работу. в‘общеклассовых интересах, 
выполняя свою роль важнейшего ры- 
чага от партия к массам. 

"Нужно обеспечить быстрый пере- 


„ „.ХОХ Ва сдельную оплату. труда в тех- 
`“АЙЧесикх пехах. кинрфабрик,-  авдя- 


щихся" сейчас «узким» местом в их 
работе, н прежле всего потому, что 
там плохо организован труд и не 
стимулируется рост произвохительно- 
сти: нужно резче выделить в оплате 
` ведущие группы, начать применять 
в внле опыта аккордную оплату от- 


ПУСТЬ ЛУЧШИЕ 
ВОЗГЛАВЯТ 
НАШ 003 


< На-днях на фабрике Госкиниром 
Грузии, состоялось совешание пред- 
седателя ЦВ’ киносекции т. М. А, 
Гринберга с творческиии работника- 
ми’ фабрики. 

В своем докладе т, Гринберг затро- 
нул важнейшие для советской кнне- 
иатографин вопросы организации сз- 


‚ Мостоятельного профсоюза киненало- 


трафистов, необходиности перестрой- 
ви работы АРРЕ ит. д. 

Ребрганизация союза Рабис и соз- 

дание нового союза кинематографи- 
етев” направлены главным образом в 
установлению связи между организа- 
цними разных стран СССР, к ликви- 
дацин их замкнутости. В новом со- 
ю3е творческни работникам будет 
принадлежать ведущее место. 
° — Однако, —товорил в своем вы- 
отупленни. т. Гринберг, — мы не 
епраНЯися со своями задачами, если 
хинематографисты не поймут, что 
вездание нового союза, работа в нем 
.—> Хх кровное дело. Новый союз дол- 
21 возглавить лучшие из лучших 
елей кинематографии, и рассчиты- 
зать здесь на кого-либо другого не 
ВРЕТОДИТСЯ. 

Тов. Н, Шенгелая правильно ста- 
зил Ъ0ирос о том, что для ожнвяе- 
НЕЙ ЛАЯТОЛЬНОСТИ Национальных Ен- 
организаций недостаточно борьбы 
азних только хозайственников. Злесь 
ВУЖЕЫ УСИЛЕЯ всей общественности. 

Тев. указал, что до сих пор 
зева Рабие не умел синтезировать в 
стаей работе двух олементов кине- 
Шатотрафии: производственных и твор- 
# зоврэсев. Диквидации этого 
ктатЕа в работе нового союза 
аа быть уделено особое внама- 
Лев. Эвакия считает целесооб- 
ым реорганизовать АРРЕ в твор- 
ЗСБУЮ СсекПаЮ НОВОГО 601038. 

туповолитель Госвиниром т. Тит- 

в своем выступлении уделил 
рав ваимание спенарному вопро- 
«у ВЕзЗерЕнув то обетоятельство. что 
васатёле В режиссеры не нашли еще 
эАщего языка н что жива еще тен- 
зная отрицания за писателями пра- 
Ба ‘98 сзжагтонтельную работу В КИ- 
= В этой точке зрения — залог 
простоев, — правильно отметил т. 
Татбервлае, 

Вапресы реорганизации союза Ра- 
бас м организации союза работников 
винематографии вызвали у работни- 
вов Тоскинпрои большой интерес. 
Этот нитерес цеобходимо  мобилизо- 
вать лля сплочения кинообществен- 
весзи вовруг пового ЦЕ с тем, что- 
Зы помочь ‘ему сразу же правильпо 
ояаннаовать работу. 

Е. К. 


ФТЧЕТ 0 ПЛЕНУМЕ ЦК СМ. 2 СТР, 


дельных с’емочных грушу, добитьен 
применения более действенной прак- 
тики премнрования, правильно при- 
менять закон об оплате простоев и 
брака. Все еще слабо приженяется о- 
вый тариф сдельно-премиальной оп- 
латы деревенского  кинохеханика- 
‚передвижника, пмеют место обечеты 
его по зарплате, не везде проведено 
в жизнь постановление правительст- 
ва 0 налбавках к зарилате низко оп- 
лачивземых груши. В фотопредприя- 
тнях необходимо менять тарифы оп- 
латы труда и внедрить правильные 
Прянцины слельщины. 

В области сопстраха годичный опыт 
доказал, что профсоюзы справляются 
© работой не хуже, чем органы быв- 
шего Наркомтруда. Однако пренму- 
щества передачи профсоюзам этого 


. важнейшего дела не использованы но- 


настоящему. Союзные организации 


плохо используют отпущенные нм &с-. 


ситновзвкя. Наша задача поставить 


`работу так, чтобы кино- и фоторабот- 


ники почувствовали все эти пренму- 
щества. ЦК нового союза должен рдз- 
вить и улучшить медицинское обелу- 
живание кино-фотоработников, обес- 
цечить оуециачьное мехобслуживание 
ведущих трунп работников, лучше 
поставить профилактическую работу 
и борьбу с заболеваемостью, лобивать- 
ся увеличения на бяяжайтий период 
не меньше чем вдвое об’ема санатор- 
во-курортного обслуживания членов 
союза. значительно лучше обслужнть 
членов их семей и детей. Условия к 
этому имеются. Нужно лишь за это 
взяться по-настоящему и чтобы на 
помощь союзным органам Пришли 
аЕтивисты-производственники. 

Много у нас еще безнадзорности по 
линии охраны труда и техни 
паанести: Новый союз должен“ добить: 
ся капитальных мероприятий от хоз- 
органов по оздоровлению условий тру- 
да в лабораториях, аппаратных каме- 
рах, киноэкспедициях и др. Много 
предстоит поработать и над улучше- 
виен обслуживания  культбытнужх 
кино-и фотоработников, над общест- 
венным питанием, рабочим снабжени- 
ви, жилищным строительством, 

Пинофабрики должны быть связа- 
ны непосредственно с ЦЕ союза, 
должны постоянно быть предметом его 
особого внимания, точно так же, как 
и хуложественно-творческие работни- 
ки, являющиеся ведущим  отрядон 
кинематографии. Основная задача но- 
вого союза — добиться повышения 
общественного уровня творческой 
жизни кинематографистов, устранить 
имеющее место элементы замену- 
тости, развить конкретную творче- 


ь. ‚| , 


° Работа оператора ВБ. Велчка по 
«Пышке» вызвала оживленное обсу- 
жление. Это доказывает значитель- 
ность и принципиальность . работы, 
выходящей из‚ряда обычных явлений 
В советском операторском искусстве, 
Однако ни в критическом разборе 
А. Д. Головни, ин в остро полемиче- 
ском возражении, поднисанном груп- 
пой операторов. основные п панбо- 
лее важные вопросы, затронутые лис- 
куссней, не получили освещения. 

А. Д. Головня в статье о «Пыш- 
ке» нашел следующие отрицательные 
признаки: 


Первое: «Волчек мог бы построить 
свою работу на непосредственном по- 
дражании французской живопнен то- 
го периода, к которому относится ма- 
тернал фильмы. В частности, Волчек 
мог бы непользовать опыт вупресси- 
онистической живописи. Волчек атого 
ле слелал.. » Он не нашел «ни свн- 
репой кнеоти Курбэ, изобличающей 
свонх персонажей, пн легкой  мо- 
ментальности Ренуара». 

Второе: «отказ оперзтора от насто- 
ящей фактуры лица». А. Годовня 
считает, что художественные обра- 
зы фильмы выиграли бы, если бы 
Водчек показал «нитереснейших жв- 
вых дюлей, с их бородавками, вес 
вушками, угрями, игрой кожн, нус- 
вудов лица, своеобразным и всегда 
индивидуальных блеском глаз». 


«Я уверен, — заметил А. Голов- 
НЯ, -— ЧТО у жеяы виноторговиа лос- 
нится Н0с.. и жалею; что ‘этого не 
увидел». Вместо этого «Волчек по- 
тед по пути немецкого кизонмпрес- 
снонизма, совершенно своеобразного 
явления кинематографии». 

Третье: «условность» манеры ра- 
боты оператора. А. Головня считает 
это отсутствием индивидуального сти- 
ля у Б. 8, «того .ствля, кото- 
рый имеет Тисса со своим чеканных 
конструктивным светом и блестящим 
обътуыванием фактуры материала, 
чли Москвин со своей мерцающей 
прозрачностью живого света, как на 
картинах Веласкезаз. 


участии широких. масс профсоюзного актива. 
ЯтИчесних шагов’по обуществлению больших и серьез- 


бело. 


ЫШ 


На певестне дня—0б- 


скую практику, воспитательную ра- 
боту среди творческих работников н 
всемерно развивать среди них соц- 
соревнование и ударничество. той 
задаче надо подчинить деятельность 
ПЕ союза, фабкомов и хомов отдыха. 

Особое упорство и заботливость 
пеобходимо проявить при осуществле- 
ный задач развития национальной 
кинематография союзных республик, 
получающих в лице своего нового 
союза и ЦК всесоюзную общест- 
венную трибуну, которую и необходи- 
мо использовать для тесной творче- 
ской связи, обмена творческаи и 
производственным опытом и создания 
наилучших производственных усло- 
вий к дальнейшему быстрому росту. 
Для ДЕ союза образцовым примером 
в этом отношении должна послужить 
работа, провеленизя союзом советских 
нисателей. 

В виносети центральная фигура— 
это кинокеханик, особенно в де- 
ревне. Надо работать так, чтобы он 
ощутил на себе реальную заботу сво- 
его союза. Надо связаться с ним, при- 
влечь его к руковохящему участию в 
союзной работе. Нельзя забывать о 
наличии и другой важной професено- 
нальной группы — оркестрантов. На- 
до их обеспечить союзным обелужи- 
ванием в полном смысле этого слова, 
ибо у них есть свои профессиональ- 
ные интересы, свой круг производот- 
венных вопросов. 

Наконец, значительная группа 
фотоработников, которая раньше в 
условиях союза Рабис была как бы 
заброшена, сейчас требует к себе -вни- 
мания. Нужно созлать  всесоюзную 
секцию фотографов внутри союза со 
своим. центральным выборным. орга- 

и, Нужно, поднать вобробы,’ 
искусетвн` и воздания аг0`оруа 
онно-хозяйственной базы, 

Работы много. Выполнить ее ЦК 
союза сможет, если кинематографисты 
и Фотоработникн, сознавая, что союз 
составляется из них самих, будут в 
нем активно и честно работать, если 
все союзные органы действительно 
повернутся лицом к члену союза и 


28. 


смогут окружить себл тысячами ‘луч-” 


ших производетвенников. 

В этих условиях, проявляя  над- 
лежащую опера?ивность, неуклонно 
борясь за трудовую диеципину, помо- 
тая хозорганаи в их работе, — но- 
вый профеоюз  вино-фотоработников 
успешно справится с задачами, по- 
ставленными перед ним партией в 
ВЦСПС, будет содействовать дальней- 
шему качественному под’ему кино- 
фотопромышденности. 

р `М. ГРИНБЕРГ 


Стиль в отератороком вокусстве 
далеко не определяется простым 
единством технических шиемов с’ем- 
ви, изобразительная трактовка фель- 
мы 16 может расематриваться изоли- 
рованно от темы и содержания худо- 
жественного произведения, она не 
может быть оторвана’ от храматурги- 
ческой и режиссерской трактовки. 
Картина может быть снята от начала 
10 конца жестко рясующей опекой, 
выявляющей мельчайшие детали. И 
все же это еще не означает, что 
фильма снята резтистически. 

Понятие стиля в операторском ис- 
кусстве так же. как и в других об- 
ластях художественного творчества, 
определяется значительно более слож- 
вых комплексом, нежели применение 
однородных по своему харажтеру изо- 
бразительных средств. Если оператор- 
художник реализует художественные 
образы в той или иной изобразитель- 
ной композиции. то ата композиция 
в такой же мере ноовт на себе отие- 
чатов инровоззрения оператора, в ка- 
кой зся фильма отражает социальную 
пелеустремленность драматурга и ре- 
жиссера. Присущее данному хулож- 
нику понимание основных идей про- 
изведения и свойственная ему фор- 
ма выражения их определяют стиль 


его работы, п это теснейшим образом! 


связано с его ипровоззрением. 


Чо означает требование А. Го- 
ловни вскрыть материал «по-новому 
п дать портреты патриотов?» Это 
значит, что трежде всего необхоли- 
мо трактовать материал с основных 
идейно-художественных позиций. 

Перед Волчком стояла задача выя- 
вить памболее ценное и существен- 
ное у Мопассана с советской точки 
зрения. а это диктовало соверщеняо 
новое понимание образов Мопассана 
и новую изобразительную тразтовку 
персонажей. 

Волчек сделал это е больших твор- 
ческям чутьем и мастерствох. 

В первых частях фильмы, до то- 
го, как Пышка приносит себя в жерт- 
ву в. угоду патриотам, все портре- 
ты патриотов даются в однохаравдер- 


й 


‹- Тов СЛЕПНЕВ 
“НА ФАБРИКЕ 
АЗГОСКИНИРОМ 


Терой Советского, союза Маврикий 
Слепнев 29 сентября посетил кино- 
фабрику Азгоскинаром в Баку. 


На легучен митинге начальник 
производства т, Томский передал го- 
‹тю-герою привет кинематографистов 
Азербайджана, в т. Олепиев свое сло- 
во закончил призывом: 

— Будьте челюскинцами 
нальной кинематографии. 

После митинга т. `Слепиову была 
показана звуковая фильма «Симфо- 
ния нефти» (автор Вор. Пунпяновий). 

В отзыве о «Симфония нефти» т. 
Слепнев пишет: «Симфония вефти», 
фильма т. Пуюпяненого, в сжатой 
форме очень сильно-довохит до зри- 
теля ту‘ героическую борьбу, кото- 
рую ведут нефтяники, Баку за черное 

ен АХ ыы 


ое не 


нацио- 


Тов. Слепнев среда’ инноработнинов 


золото. Очень придтно, что в этой 
фильме труд показан, как радость и 
гордость. ‚ 

«Симфонню нефти» необходимо 
широко показать хрудящимся Сотюза, 
как образец героики. на опасном уча- 
стве нашей ны 


` Пребывание т. Слепнева в Баку и 
НЗ кннофабрике снято хроникой Аз- 
тоскиниром. Кроме'того хля специаль- 
ного выпуска звукового журнала зву- 
кооператором т. Озёреким записано 
обращение Героя Сббетского союза к 
пролетариям и колхозникам Азербайт- 
жана. о” 

«Вами добытая нефть двигала мо- 
торы наших самолётов, когда ны ле- 
тели в ледяной лаРерь на выручку 
челюскинцев... Из-вашего хлопка сот- 
рое осталось на 
ас по Северному 
победе больше- 
ом. Мы горхамся 
ододой, нацио- 


в основном сводящихся в следующе- 
му; как и в прошлые оды, нз всех 
центральных площадях должны быть 
установлены звуковые кинозпизраты 
для демонстрирования специвльно по» 
добранной к торжествам программы. 
Кроме того ГУКФ участвует вовме- 
стно с «Правхой» и «Известиями» в 
художественном оформлении Пушкин- 
ской площахи ва тему © советской 
культуре. 

Для руководства выполнением этой 
работы нач. ГУЕФ выделил октябрь- 
скую комиссяю в составе тт. Котие- 
ва, Гольцыан и Ростовцева, которая 
ЖЕ приступить к работе со 2 но- 
ября. 


ной изобразительной трактовке. Ком- 
позиционно крупные плалы построе- 
вЫ таз чте поднянное лицо палрио- 
тов остается еше ве раскрыть. 3а- 
тем в полном соответствии с разви- 
тясм сюжета и с изменением огиоше- 
нвя патреотов к Пьышке резко ме- 
нается и операторская трактовка. 

Волчек переходит к асимметричным 
диагональных построенням, к остро- 
ну ракурсу и образам. Меняется п 
световая композиция, н таким об- 
разом крупные планы патриотов пря- 
обретают остроту сатирических порт- 
ретов. В отношения же Пышки сох- 
раняется смагченная оптическая пе- 
редача. 


Именно это п характеризует твор- 
ческую пнлизидузльность Б. Волчка 
как художника. $10 не похоже на 
замечательные работы А. Головни в 
Э. Тиоса, это далехо от манеры с’ем- 
В Москвина, но ато ориги- 

ьная работа чрезвычайно высоко- 
0 уровня. которая стоят не ниже 
учних произведений советского 
«операторского искусства. 

Злесь мы подходин к вопросу об 
индивидуальности стиля оператора- 
художника. 

Существует единый стиль совет- 
ского искусства, стиль социалистиче- 
ского реализма, но из этого вовсе не 
следует, что метод художественного 
отображения действительности пред- 
полатает лишь одЕу творческую ма- 
неру; обязательнуи для всех без ис- 
включения художников. Еели А. Го- 
ловня и 9. Тиосз, работая нзд жан- 
ром революционной патетяви, приме- 
няли методы хрозикальной с’емки, 
подняв их на высоту художествен- 
ного обобщения, 0 это не значит, 
что взюбразительная трактовка «По- 
тенкина» или «Дезертира» должна 
сталь  единотвенни. определяющей 
манерой работы софетских киноопера-. 
торов. 

Кажлый оператор, работая над со- 
ответетвующих жазром, должен сох- 
ранить свое творческое лицо, свою 
индивихузльную манеру с’емки, и 


ДЕПУТАТЫ ОТЧИТЫВАЮТСЯ 


Блатова Л. АД. 


художник-постайовщик 
межрабпомфильм 


С момента избрания мевя в Совет 
от фабрики Межраблюм я все время 
работаю по линии пародного образо- 
вания. Первый пернод работы в Со- 
вете был характерен тем, чтоав 0б- 
новном мы занимались обследбвани- 
ем школьных учреждений, но не си- 
стематической работой в них. Впо- 
следствии работу в Совете мы пере- 
стронли. Стали практиковать прикре- 
пление депутатов к конкретным уча- 
стезм. Меня прикрепили к 40-й шко- 
ле. Я с бригадой помогли школе ско- 
рей закончить ремонт, заготовить 
учебники, топливо на зиму. С авгу- 
ста работаю членом бюро культсек- 
ции райсовета. Руковожу работой 8 
крупнейших библиотек района. Ра- 
ботаем мы все (депутаты и секцио- 
неры) в общем как будто неплохо. 

Сейчас мы накануне выборов ва 
УП с’езд советов. И я хочу звявить 
прямо, что мы, депутаты фабрики, 
мало участвовали в производственной 


Бизни ‘фабрика ве сумели своим” 
участием. ‘обеспечить нормальную 
производотвенную жизнь ее. Это нат 
минус в работе на депутатском 1д- 
сту. 


Лысенно д. и. 


пом начальника 
декоративного цеха 
меж ра бпомфальн 


Три с половиной года работы в 
промышленной секции Дзержинского 
райсовета дали мне многое. Я теперь 
хорошо знаком с важнейтими пред- 
приятиямн нашего района. Работа 
заключалась главным образом в прак- 
тической помощн предприятияи по 
выполнению производственного плана. 
Я неоднократно руководил бригадами 
по обследованию  производотвенного 
состояния завода «Борец», фабрики 
ну. Ногина и ряд других предприя- 
тий.  Райсовет часто‘ перебрасывал 
меня с бригалой на различные фабря- 
ви и заводы для участия в ливвила- 
цин прорыва. Все время работа наша 
проводилась там совместно с завод- 


ПОСЛЕ МЕЖДУНАРОДНОЙ ВЫСТАВКИ 


екный. депутатскаии группами я ди- 
рекцией. 

Я авляюсь председателем депутат 
ской группы на нашей фабрике. Но 


"докен сознаться, что и я`и хепута- 


ты нашей фабрики по линин райсо- 
вета работу проводили, а что васает- 
ся работы внутри фабрики. то здесь 
лело обстонт хуже. До  последиего 
времени не было крепко сколоченной 
депутатской группы. А вежь фабрака 
Межрабпом с ее отдельными  произ- 
водственными неполадками очень 
нуждается в помощи депутатов. 


Недавно по пнициативе  депутат- 
ской группы фабрика  Межрабиом 
взяла культурное шефство над 
№ 13—14 шахтой Метростроя. На- 
па группа обросла активом в 16 ч6- 
ловек, которые работают в различ. 
ных секциях Районного и Московсво- 
го советов. - 


Работа в (Совете очень помогла 
моему политическому росту и распи- 
рению кругозора. В настоящее время 
я учусь в вечерней Промзавадемин. 
Три с половиной гола чазах я 06 этои 
не мог и помышлять. 


К ДАЛЬНЕИШИМ ПОБЕДАМ 


В связи с успехом советокой ки- 
нематографии на международной. вы- 
ставке, нач, ГУКФ т. Шумяциий об- 
ратиася ко всей советской кинооб- 
щественности с призывом широко 
развернуть упорную борьбу за дости- 
жение новых качественных показа- 
телей. Этот призыв встретил горячий 
отклик. В редакдию и непосредствен- 
0 на имя т. Б. 3. Шумяцкого все 
время продолжают поступаль телег- 
раммы, приветствия, резолюции, еди- 
нодушию заверяющие в готовности 
лучше и продуктивнее работать нал 
созданием подлинных шедевров со- 
ветекой кинематографии. 

Так, например, дирекция, профес- 
сорско-педатогический персонал и 
научные работниюи ГИК нозлравляют 
т. Шукяцкого и в его лице всю со- 
ветскую кинематографию и заявляют: 

«Берем на себя обязательство пол- 
готовить новые творческие кадры, ко- 
торые обеспечат пальнейший худо- 
жественный под’ем киноискусства ве- 
ликой страны социализма». 

С горячими приветствиями обра- 
тилея и коллектив Белгоскино во гла- 
ве с управляющим т. Галкиным. 

Сказал свое слово`и проязволетвен- 
но-творческий актив Ленфильм. 

«Благодаря постоянному, исклю- 
чительно внимательному руководству 
партии и правительства, — говорят 


ПО 


- С приходом фашистов к власти ов 


*Тернании”и полный ‘запретом вех без’ 


исключения советбких фильм ‘унифи- 
цированная немецкая  кинопресса 
(уделявшая ранее, до ее фашизации, 
иного внимания достижениям совет- 
ской кинемзтографии и дававшая вос- 
торженные обзоры советских фильм}, 
стала помещать сообщения о совет- 
ских фильмах с большой опаской и 
оглядкой. 

Тем более показательными нужно 
считать вынужденные признания фа- 
шястекой кинопечати в сообщениях 
из Венеция об успехах советской ки- 
нематографии из киновыставке, гле 
демонстрировались лучшие произведе- 
ния буржуазных стран всего мира 
Так, распространенная ежедневная 
киногазета «Лихт-Бильд-Бюне» в об- 
мирной статье своего специального 
корреспондента’ из Венеции в номере 
от 24 августа с. г., подводя итоги 


это отнюдь не противоречит понятно 
единого стиля: Волчек выработал 
свою изобразитёльную манеру, кото- 
рая по своей квалификации не стоит 
ниже манеры работы А. Головни п 
9. Тисса. Всякое сравнение с мане- 
рой работы других мастеров не мо- 
жет служить исходной точкой для 
авализа, поскольку творческие нале- 
ры не могут быть сонзмеряемы. 
Наконец, вопрос об импресонониз- 
Волчка. 5, 
Инпрессионизх никак нельзя рас- 
сматривать только с точки зрения 
специфичных для художников это- 
го направления изобразительных при- 
емов. Инпресснонизм возник в жи- 
вопион как направление, отличато- 
щееся в первую очередь своими ми- 
ровоззренческими установками. 
Мировоззрение импрессионизма 
приемлемо хля нае, но богатейший 
арсенал выразительных средств этой 
школы мы не думаем отвергать. Воп- 
ое лить в том, чтобы опыт этой 
школы был использовал критичесвн. 
Импресононистический прием. ис- 
пользованный таким образом, пере- 
стает быть импрессионистическим, 
приобретая другую смысловую нал- 
равленность и другой характер. В 
Фильме «Броненосец Потемкин» име- 
ется сцена, когда утренние туманы 
ханы в смягченкой оптической пере- 
даче, на мягких полутонах, размытых 
контурах, с 06060 акцентировкой 
возлупгной перспективы, т. е. ках раз 
в 10й манере, которая характеризует 
приемы художников-имирессионистов. 
Значит ли это, что Тисео нарушил 
стилистическую цельность «Броне- 
посца Потеккика», изменив в этой 
сцене свою манеру с‘емки? Или быть 


уе 


может эти кадры дают основание ЕВЗ-. 


лифипировать Тиссо как законченно- 
го импресовониста? У Тиссо нет. в 
намека из имирессновизм. Лить. по- 
верхностная оценка операторской ра- 


боты, основанная на формальном ана- 


лизе внепених приемов, без учета, их 
смысловой мотивировки, может при- 
вести’ к такому поверхностному ут- 
вержденяю. 


8 своем обращении ленингражцы, — 
благодаря вашему лично, Борис За- 
харович, четкому. оперативному ру- 
ководству. советская кинематография 
добилась первенства». : 

Подпиеали это приветствие т. Шо- 
стак, Эрмлер, Козинцев, Трауберг, 
Юткевич, Петрова и д. 

Коллектив технической фабрики 
Ленфильм в0 главе с ев хиректором 
т. Дубровсним-Эшие взял на себл 
обязательство добиться в кратчайший 
срок тажого положения, «чтобы в 0б- 
ласти технического осващения фаб- 
рика тверло завоевала права ведущей 
кинофабрики Советского союза». 

Дальше — обращенне-резолюпия, 
принятая коллективом Союзкинохро- 
ния и подписанная всем руководст- 
вом во главе с врих. управляющим 
трестом т. Бердакиным, директором 
Московской фабрики Подоговым, сек- 
ретарем парткома, предфабкома, иред- 
седалелем ИТС и 2. 

«Мы все свои силы и, е10соб- 
ности, — говорится в обращении, — 
отдалим тому, чтобы советская кино- 
хроника и впрель правдивым языком 
фактов нашей сопналистической дей- 
ствительности рассказывала трудя- 
щимся Советского союза и всего ми- 
ра о жизни и стройке нашей вели- 
кой родины». 

Получены приветствия от находя- 
щихся в отпуску тт. Иосилевича, 


Шафрана, Посельского, Смирнова, 
Болтянского, Волчка, Зархи и мно- 
гих кругих. 

Группа экскурсантов-ударнахов 
ряда индустриальных предприятий 
пишет из Новороссийска: 

<... Узнав из газет об успехе из- 
шей кинематографии на международ- 
ной выставке, вилим в этой награле 
такой же рост кино. какой под ружо- 
водством родного нашего Оталина по- 
казывает паша советская индустрия». 

Следуют 43 полон. 


Ленинградская фабрика № 1 С5- 
юзтехфильм, говоря о большой побе- 
де, озержачной налией кинемалогфа- 
фией, заявляет о репгительной готов- 
ности давать отпор всяким поползно- 
вениям, от кого бы они ни исходили, 
совлечь советскую кинематографяю с 
указанного ей партией пути и 0о- 
вернуть вонять и, готовясь к даль- 
нейшни боям и победам, заверяет: 

«Мы приложны все усилия в 00- 
зданию таких учебных пособий, пол- 
ноценных учебно-научных фильм, к0- 
торые будут действительно служять 
целям полготовки широчайших кад- 
ов для нашей  сопналистической 
стройки. Создадим большие полотна, 
отражающие величайнтие достижения 
советской науки и достойные нашей 
великой эпохи и чатюй великой ро- 
ДИНЫ». 

® 


СТОЛБНАМ 
ФАШИСТСНОЙ. КИНОПРЕССЫ 


пребыванию советской делегации в 
“показу боветоких фильииа виновы- 
ставке, пишет: . 

«Можно, пожалуй, утверждать, 
что демонстрирование советсних 
фильм являлось кульминационных 
пунктом киновыставни в этом го- 
ду. Советские представители суме- 
ли сделать из своего участия на 
киновыставне крупную  манифе- 
стацию для своей страны, манифе- 
стацию, которая еще была подчер- 
кнута обменом телеграмм между 
графом Вольпи, президентом вы- 
ставни, и советским посланником 
в Италии Потемкиным. На торже- 
ственный вечер, посвященный ис- 
ключительно Советсному союзу, 
явились руссний посяаннии и вид- 
ные представители итальянского 
правительства». 

Останавливаясь на фильмах, кото- 
рые хемонстрировались на выставке, 


А“ — УСПЕХ ОПЕРАТОРСКОГО ИСКУССТВА 


А. Головня пе пашел в работе 
Волчка ни манеры Курбэ, ни «легкой 
номентальности Ренуара».  Дейст- 
вительно в работе Волчка этого нет. 
Но если бы Волчек пошел но пути 
непосредственного подражатия Жур- 
бэ и Ренуару, он совершил бы прив- 
пипиальную ошабку. 

«Основнал наша ошибка при по- 
становке «Нового Вавилона», — №- 
ворил Г. Козинцев на ленинградской 
конференции операторов. -—— заклю- 
чалась в том, что олиль мы искали 
внутри живописного материала лан- 
Ной анохи, а, не в результате анали- 
за действительности этой эпохи». 
Б. Волчек избрал прутой путь. И этот 
путь не требовал непоспедственного 
заимствования живописного стиля. 

Авторы коллективной стать в 
своем полемическом задоре напрасно 
приписывают Головне утверждение 
06 обязательности для оператора-ху- 
ложника копировать мастеров живо- 
писи изображаемой эпохи. Этого тре- 
бовашия в статье А. Головин нет, ! 

Несколько слов о «веснушках, уг- 
рях и лоснящемея носе жены вино- 
тормвиа». Нужно ли было, выявляя 
подлинное лицо патриотов, подчерки- 
вать именяо эти моменты физнологи- 
ческого порядка? Кадры’ сами по се- 
бе настолько. убедительны, что ни- 
кажой пеобхохимости в ‘похобных на- 
туралистических приемах мы не вн- 
Дим. 


Борис Волчек с точки зрения: опе- 
раторского ‘искусства создал значи- 
тельноеь произведение. Его работа 
резко отличается от так казываемых 
«исторических» _`каноинеценировок. 
западной кинематографии. .. 

В ето рабы отчетливо видна с0- 
циальная пелеустремленность, кото- 
рая в сочетании с большим худо- 
жественным мастерством выдвигает 


его в ряды лучших: советских опера: _ 


торов. «Пышка» — это побена с0- 
ветского операторского нокусства в 
целом, п эту победу не следует не- 
дооценивать. 


корреспондент особо отмечает фальну 
&Чвлюжнии»; “которая спредетавияют-“ 
собою  «кинорепортаж  величайцей 
исторической ценности. 

«Кинематографический мир гор- 
пится тем, что среди его творче- 
ских работников имеется таной че- 

ловен, нак Арнадий Шафран», воз- 
вещал громкоговоритель на выс- 
тавне, «сообщает корреспондент. 
0 лемонстрируемой на выставке 
Фильме «Веселые ребята» корреспон- 
дент «Лихт-Бильд-Бюне» пишет, что 
ОНА: 

«принадлежит к лучшим дести- 
мениям, которые могла предло- 
жить выставка ‚в этом году, Весе- 
лыё выдумки и необычайная кино- 
операторсная техника выделяли 
эту поставленную Аленсандровым 
фильму». 

Среди других фильм, которые были 
также продемонстрированы советской 
делегацией в Венецич. большой ия- 
терес вызвала, как отмечает вор- 
респондент. фильма «Новый Гули- 
вер», 

«в которой впервые участвуют 
совместно кунлы с живыми людь- 
ми, Исключительно поразительное 
произведение, которое является 
новым словом в ниноиснусстве». 
О фильме «Иван», демонстрируе- 

мой также ‘на выставке, корреспон- 
дент пишет, что 

«эта фильма отличается выдаю“ 
щейся техникой и гениальной нон- 
цепцией образов». 

Особенно подробно  корреспонхент 
останавливается на первой хемонст- 
рируемой ца выставке фильме «Гро- 
38». 

«Режиссер отказался от всякой 
экстравагантности, чтобы предста- 
вить материал чисто реалистиче- 
ски, Впечатление отдельных кад- 
ров усиливалось еще ат мастер- 
сной фотографии, за которую от- 
ветственен оператор  Горлинов... 
Демонстрирование первой русской 
фильмы явилось, без всякого. сом- 
нения, сильным переживанием-для 
всех тах, которые находились в 
Лидо, чтобы посмотреть нечто нё- 
обычайное».., Публика в Лидо сйе- 
дила напряженно за развертыва- 
нием фильмы на экране... и под 
конец наградила режиссера дол- 
гими аплодисментаии», й 
Вынужденный отметить глубокое и 

сильное впечатление, которое произ- 
вели наши фильны, и в Частностн 
«Гроза», на собравиюихся со всех коп- 
Цов мира «избранных» зрителей. ков- 
респондент унифицированной кинога- 
зеты для вящшего успокоения. `оче- 
видно, своего ‘немецкого читателя, 
глубокомыеленно замечает, что-наля- 
чие столь внимательной аудиторий для 
‘советских. фильм” об'яеняется, во-иёр- 
вых, славой, которой. пользуются со- 
ветёкие фильмы еще с прежяих. вре- 
мен; ин, во-вторых; тем якобы. .9т0_ с0= 
ветские фильмы редко появляются на 
заграничных ‘экранах. 2.“ 

Как бы фашистская кинопресса ни 
„Чыталась об’яснить достижения -.сб- 
етской_ кинематографии ' ‘последнего 
Времени, она не может” скрыть ©? 
своего читателя крупного’ успеха. со- 
ветских фильм на международной ки- 
новыставке в Венеции. . 

% * Л. ы. 


Нальчик. Во дворе дероклуба гото- 
вятея к выступлению. Командиры 
пригоняют рюкзаки. На спины артил- 
лерийских лошадей  зъючат продо- 
вольетвие. Оператор Беляков грузит 
аппаратуру. Надо выбрать самую спо- 
койную п выпосливую лошадь, так 
приторочить въюки, чтобы где-нибудь 
случайно ве стуклуть аппарат, не 
раетрясти, пожалуй, не потерять его 

Колонна выступает. Впереди два. 
жется группа ленинграяеких коман- 
хиров на велосипедах — это прово- 
жающие, затем проводник, за ним 
участники похода, хличной цепочкой 
лошади с вьюками, средн них анпа- 
рат, бережно охраняемый помощником 
Коганом. 

Тов. Беляков с рюкзаком за пле- 
чами, нагруженных на твонт, @ лело- 
рубом в руках, шагает в колонне ко- 
мандиров-альпинистов. 

Каиров снимает процессию аппара- 
том «квнамо». Мы провожаем ко- 
лонну мимо новых больших хомов 
Нальчика. 

Через час колонна вступает в Ху- 
ламо-Безенгийское ущелье. 

У Белякова большой опыт горных 
©‘енок. В 1926 г. он прохелах кине- 
натографическую экспедипию по Чеч- 
не. Хевсуретии, в активе у него вос- 
хождение на Казбек. Ок рептятельно 
выступил в затиту профессиональ- 
ной камеры ва Альпинвахе. 

Разумеется, такая тяжесть, как 
«Дебри Л» весом 80 килограммов. 
значительно затрулняет восхождение 
в вершине. Олнзво заменить «Дебра» 


‚ удовлетвориться 


зппаратом «кичамо» нельзя. ибо пря’ 


повышенном пульсе я учащенном лы. 
хании тружно обеспечить 
вость кадра. Заснятые «кинамо» вал- 
ры качаются, панорама не имеет плз-. 
ВноСТЯ В т. 4. 

Путь 10 Миссе-Кош в 
снимался «киНаУо». 

На ледник выносится аппарат «Де- 
бри». Олному не справиться. Комав- 
лиры охотно помогают. Тяжело менять 
точку. но стремление к высокому ка- 
честву, профессиональная гордость зз- 
ставляют не считаться с этих. 

Штурм’  Цепнеровского перевала 
Злесь уже настоящий альшинязы. Ка- 
иандиры движутся, связанные верев 
вой, Точка. в которой снимает оперз- 
тор, далеко впереди колонны. 

Вперед вышля янструктора. Трое 
прокладывают «дорогу, сбрасывают ве- 
ревку. Участники похоха штурмуют 
перевал. Оператор остался внизу. На- 
ступает очерехь оператора. Длинный 
под’ем, возня с аппаратом хают себя 
знать. Усталость сбивает с ног не 
только оператора. На помощь ‘прихо- 
лат команхиры. Медленно, с большими 
остановками, чтобы успокоить серл- 
пе, лвижется последняя группа с ап- 
паратом. Но вот и она, утопая в сне- 
гу. делает последние шаги. Перевал 
взят. Перевал снят. Оператор выбил- 
ся из сил — отлыхает. $ 

Спуск це снимаем. Экономии плен- 
ку. Впереди еще Сванетия, перевал 
Бечо, а израсходовано больше лвух 
третей запаса. 

В Ованетин горы выглядят сов"ем 
иначе. Снимаем незабываемые ви- 
ды вершин, у которых рождаются в 
умирают облака. Дневка. Колонна от- 
правляется в дальнейший путь. Сно- 
ва похем. Перевал БВечо. Оператор 
полнимается впереди колонны. Погода 
портится. Туман закрывает исключи- 
тельную панораму. К перевалу под- 
тягявается колонна. Сняты последние 
15 нетров. Оператор складывает ап- 
паратуру. р 

В Тересколе— лагере Альпиниады, 
раскинувшемся у полножия Эльбру- 
са, разговоры о предстоящем штурме, 
© случзях неузач, о горной болезнв, 
© хорошем серяце. 

Никто из нас ве жалуется ва пло- 
хое сердпе, но опыт прошлогодней 
Альпиниалы, когяа оператор Мико- 
ша, врепыш в фазкультурник, не д0- 
чел ло вершины, заставляет волно- 
ваться и нае. Волнуется хаже Белз- 
вов, взявший в 1926 голу вершину 
Казбека. 

Разработали точный план, чтобы 
сберечь силы. Решили взять с собою 
профессиональный аппарат  «Деб- 
ри 4». 


основном 


устойчи-_ 


На Эльбрусе бущевали метели. В 
Тересколе шел дождь. 
На 23 августа было назначено вы- 


ступденне первого эшелона. Мы ре- 
шилн выйтв на день раньше, Льет 
хожль. НИшаки пагружены апазрату- 
рой. Забрав в рюкзаки все теплое, 
тронулась в путь. Итаки скользят, 
падают. Нх прихолится поднимать, и 
таков весь путь, Казалось, век булет 
продолжаться это унылое шествие, 

В великой нашей радости показал- 
ся огонек. Это пряют группы овязи- 
стов. Сообщают, что наверху буран. 
Отбираем у связистов перчатки и вз- 
режки. Горязвй чай и сов. 

Сняющее утро. Вершина Эльбруса 
совсем рядом — рукой подать. 

Этот квлометр вверх ны, однако, 
шли восемь часов. «Рукой подать»— 
оказалось растяжимым понятием У 
всех пульс в движении не поднимал- 
ся выше 120 и пря двухминутнон 
отдыхе приходил в норму. Только у 
помоператора Благодатова пульс вы- 
бивал 132 и начиналось головокру- 
жение. 


Беляков и Коган, прошедшие пере- 


-валы Цзпнер в Бечо, шли ровным 


альпийских шагом. Канфов не мог 
тавим медленным 
темпом и то и дело вырывалея впе- 
ред. Но восьмичасовой путь заставил 
соблюдать дисциплину. 

Нослехннй хехидный» пол’емчик— 
в перед вамя пряют ОПТЭ, налевь- 
КИЙ домик в скалах. 

Часам к 11-тя хня внизу иоказа- 
дась пепочка первого эшелона Аль- 
авниахы. Канров спускается навст- 
чу, чтобы снять снизу пох’ем к прию- 
ту. Беляков снимает сверху. Но ло 
чего тяжело здесь каждое движение. 
Аппараты кажутся втрое тяжелее. 
Каждая перемена точки требует двух- 
трехкннутного отлыха. Это сказыва- 
ется высота 4200 метров. Стараемся 
не хелать резких хвижений. Ходим. 
«как мореные нухи», по удачному 
выражению Котзна. 

Весь лень у нас в работе. Вечером 
начинаем готовиться в штурму. Я в 
Каиров решили нтти в колонне с ап- 
озратоя «кинамо». Особая забота о 
вогах. Только вчера здесь на приюте 
мы встретиан альпиниста, жестоко 
откорознвитего ноги. Надеваем кажлый 
по нескольку пар чулок. Особенно это 
заботит Канрова, ноги которого одив 
раз уже были отморожены. 

На 2 часа ночи назначено высту- 
пленне. 

Все Тяшина. Около 
оператора Каирова горит свеча. 
0н  копзется на правах  подго- 
тавливающегося в с’емке. В хеся- 
тый, вероятно, раз меняет  си- 
стему одевания носков. Охни рекомен- 
хуют начинать с нитяных н переме- 
жать шерстяными. лругив же выска- 
зываются за обратный порядок. 

Пох‘’ем. Взводы командиров строят- 
ся и выходят каждый через 16 ми- 
нут. 

Неожияанно получаю потрясающее 
сообщение: ишакя не могли хойтн хо 
седловины. н носильщики оставиля 
аппаратуру, спальные мешки, цро- 
довольствие, Белякова и Когана ча 
камнях Пастухова, на высоте 4600 
метров. 

К счастию, три балкарца, ночевав- 
шие с нами, обещают доставить аниа- 


улеглись. 


. ратуру ва своих плечах. 


Я решиз итти в хвосте колонны. 
Слышна команда: «4-й вавох, строй- 
ся»! Темно, перекличка. Выступили 
без Каирова. 

Минут через 15 он нас нагоняет, 
запыхавшийся от быстрой ходьбы. 

«Книнамо» решили нести попере- 
менно. Первым несу я. 

Частые передышки. Мерзнут ноги. 
Но самочувствие великолепное. 

Многие уже жалуются на годов- 
ные боли. Несмотря на явные призна- 
ки горной болезни, все продолжают 
итти вперед. 

Пульс не превышает 120. Только 
зябнут ноги. 

На высоте 5000 метров потряеаю- 
щее зрелвше. Восхолит солнце. На 
небе тень от Эльбруса. Жалеем, что 
неф пленки Панкино. Но едва ли она 
передаст на экран исключительность 
этого зрелища, 


сел ным 


| 

Колонна мерно и медленно двнжет- 
сл вперед. Для того, чтобы снять хоть 
один кадр, приходится выходить из 
рялов, отходить в сторону, обгонять, 


"Обтанавливаться и даже спускаться 
вниз, потом снова пагонять. 


Увлечение ли работой сыграло 
свою роль, но я не чувствовал ни- 
каких признаков горной болезни, 


Только ускорениое хвнжение застав- 
ляло сильнее биться сердце, при об- 
гонах, при отходах в сторону, во 
хвухминутнал передышка приволала 
дыхание и сердце в норму. 

5300 метров. Седловина. Весь эше- 
дон расположился на отлых. Отды- 
хают порядком измученные носиль- 
щики. Лежат. Хочу запечатлеть пере- 
дышку, подхожу в Каирову и узнаю 
новость...  Канров обхорозил ноги. 
Отбираю ‹кинамо», кассеты и отпра- 
вляю Каирова к врачебному пункту. 

Но неудачи мпожатсл. Мие сообщи- 
ли, что Беляков с помощником отпра- 
вились на вершину. Значит: снимать 
придется только мне одному и притом 
«КИНаМо». 

Пыталось кричать вверх, чтобы Бе- 
дяков откликнулся. 

Но ответа нет, голое относит вет- 
ром. 

Но вот вверху, метрах в ста, си- 
луэт Белякова. 

Бегом бросаюсь к нему. Нужно не 
пропустить момента выхоха эшелона 
с седловины. Именпо здесь чувству- 
ется все значение под’ема. 

Набегу вижу, как на высоте прию- 
та ОПТЭ пролетает самолет, 

Беляков заметил меня, но не спу- 
скается вниз (не рекомендуется те- 
рять выкоту), а ждет. 

Подбегаю, обессилев, падаю. 

Уннуты две паи три не могу го- 
ворить, лишь тяжело хышу. Но вот 


снова ‘прилив сил, Встаю, хаю рас- 
поряжение, чтобы Коган обеспечил 
доставку аппаратуры па вершиву 
рапьше, чем придет колонна. 
Колонна выстранвается цепочкой, 


начинается штурм вершины, 

Итти неимоверно тяжело. После 
каждых десяти шагов нужен трех-пя- 
тнминутный отдых. 

Но все идут хорошо. 

Обтоняем колонну с тем 
успеть снять кадры 
эшелона на вершину. 

Вот мы уже на вершине. Носнль- 
иики приносят аппарат. 

По где штатив? 

Внизу, метров 100 до вершивы, 
сидит обессилевший носнльщик. На- 
тив лежит рядом. Спускаемся вниз. 
Втроем вместе с носильщиком, а по- 
том, котда-он уже не в состоянии ит- 
ти, без него втаскиваем штатив. 

Увы, ножки штатива не выдвига- 
ются — заледенели. 

Эшелон берет 
Снимаем «кинамо». 

Веляков поставил аппарат, закру- 
тил ручку, и в эту минуту на греб- 
це показывается голова командующе- 
го эшолоном т. Глаза. 

Я чуть пе полпрыгиваю от рало- 
сти. Нужно снимать мовтажные кус- 
ки. Снова спускаемся вниз с т. Ко- 
ганом и снимаем поднимающихся оли- 
ночек. 

— Материал есть! 

Восхолящие остаются на вершине 
2—3 минуты и потом спускаются 
ВНИЗ. 

С трудом собвраю командиров, что- 
бы снять их крупным планом, Про- 
гу разрешения прикрепить на вершгя- 
не марку Союзкинохроники «САХ»— 
вырезанную мной Из консервной бён- 
кн. Разрешение получено. Прикрен- 


чтобы 
под’ема всего 


последние метры. 


ляю кв постаменту, поставленному 

альнинистами 26-го завода. Беляков, 
поднимая. панораму, снимает уста- 
лую, приелонивтуюся к постаменту 
Зинаиду "Рихтер ==: корреспондента 
«Правды». Я. прошу ее открыть лицо. 
Ола пеохотио спимает маску, но очки 
ц красноармейский шлем все же за- 
крывают лицо. 

Вее спусжаются. Оотаемоя только 
мы с аппаратурой. Нужно еще снять 
панорамы, открывающиеся с верши- 
пы па ог, запах, восток. Мы еше 
полны сил и энергин. 

Но поднимается старший ногиль- 
шик Юсуп и категорически требует, 
чтобы ны спускались, иначе они’ ап- 
`паратуру не понесут. 

Угроза серьезная. Пытаюсь затя- 
нуть времл разговорами. Но он неу- 
МОЛНМ. 

Приходится смириться. 

Запаковываем аппаратуру. Смотрю 
на часы. 

На вершияе мы пробыли 1 ч. 10 
Упатт, 

Это втрое больше, чем полагается. 

Но стрално... Мы еще полны сил. 

12 часов тянулся пох’ем с прию- 
та ОПТЭ. Спуск шел легче. 

Возвращаемся. 

Самое большое удовольствие — это 
выпить кружку чая с клюквенных 
экстрактом. 

Каиро был уже на приюте ОПТЭ. 
Ноги его оттерли снегом и спиртом. 
Сейчас Канров в безопасности. 

Утром. оставив Белякова и Каи- 
рова для с’емки пох’ема 2-го эшело- 
на с приюта ОПТЭ, я спустился вниз. 

На следующий день мы вов ветре- 
тились в Тересколе и коллективно ре- 
тали трулнейшую залачу, как бы на 
.50 метрах оставшейся пленки снять 
Курналыв и Тересколе я ветречу 
` участаиков Альпиниалы в Нальчике. 

Рекорх высокогорной кинос’емки 
професснональных аппаратом постав- 
лен. 

Накоплён богатый 
опыт, 


альпинийсвий 


Н. КАРМАЗИНСКИЯ 


«Альпнниада РККА». Оператор И. Беляков снимает Эльбрус с Бечейсного перевала 


НА ПЛЕНУМЕ ЦН РАБвБИС 
ЛЕТ МЕ ВН ТАБИС 


00803 НИНОРАБОТНИК 


Небольшой сравнительно, всегда 
варядный зал клуба Рабис был вче- 
ра переполнен. В 12 ч. дня места за 
столом президнума запяли: т. Бояр- 
ский (председатель Ц Рабис), т. 
Бляхин (пред. Глввреперткома), т. 
Плетнев (зам. вач. ГУКФ}, члены 
презилнума тт. Гринберг, Пашинов- 
сний, народный артист республики 
Качалов и хр. В презилнуме появля- 
ется т. С. С. Динамов — зав. сек- 
тором искусств отдела культуры и 
произганды ленинизма ЦК ВКП(б) в 
т. Евреинов. (секретавь ВЦСПС). 

Среди собравшихся председатели 
центральных правлений краевых в 
областных отделений союза — хирек- 
тора театров и кинофабрик. актеры. 
режиссеры, активисты-произволствен- 
НИКИ. 

Пленум об‘является открытых, С 
доклалом выступает тов. Боярский, 
подробно  останавливающийся на 
причинах. вызвавших необходимость 
разукрупнения профсоюзов, в в ча- 
стности разделения союза Рабис на 
хва самостоятельных:  рабие и 
кинофотоработников согласно  ре- 
шения [У пленума ВИСПС. 

Осповной мотив разукрупнения— 
значительный рост членской мас- 
сы в бстрая необходимость в связи с 
этим приближения профорганизаций 
к производству. улучшения обслужи- 
вания каждого члена с0ю0з8, макси- 
иальная забота о таких его насущных 
нужлах, как вопросы зарплаты, нор- 
иирования труда, социального стра- 
хования, рабочего ‘снабжения, куль- 
турного и бытового обслуживания и 
1е ТОЛЬБО самого члена союза, но и 
членов его семьи. ' 


— Борьба за правильное разрете-. 


ние вопросов зарплаты, соцотраха, за 
всестороннее. полное  матернально- 
бытовое и культобелуживание наше- 
го работника, — заявляет тов. Бояр- 
ский, —— это основное, ибо, правиль- 
во разрешив эти вопросы, мы стиму- 
лируех работника — члена союза к 
лучшей работе, честному труду, вы- 
совии качественным показателяк, вы- 
полнеяию промфинплана. Вот наше 
место. Вот, где наше влияние ва нас- 


су, наша помощь производству —— в 
своевременном, четком выполнения 
его контрольных цифр я заданий. 

Ярко и убедительно доказывает т. 
Боярский всю важность инужность 
разукрупнения союзбв. Можно ди бы: 
ло правильно поставить обелужива- 
ние всех 150 тысяч членов воза, 
об’единявшего ло 600 различных 
смежных профессий в области искус- 
ства. причем кажлая из них имела 
свои методы работы, свои особенно- 
сети. свои интересы в вопросах труда 
(актеры, музыканты, режиссеры, 
скульпторы, кинооператоры и т. х.). 

Тов. Боярский приводит любопыт- 
кые цифры. 


Свыше 45 тыслч человек 00’е- 
иняет вновь создаваемый союз ки- 
нофотоработников. На кинофабриках 
работает 8.102 человека, причем они 
дали за последний год прирост чле- 
вов на 1,4 проп. Киносеть (стацио- 
нары и передвижкй города и херев- 
ни) насчитывает 27.200 чел. и тоже 
имеет прирост членов за текущий гох 
на 16 проц. Прнроет икеетея и по 
другим группам. Й только число фо- 
тоработников-членов союза  сни- 
зилось. Это свидетельствует о пло- 
хом обслуживании их союзом. 

Особенно плохо поставлено обслу- 
живание киномехаников на селе. А 
вехь они — центральная фигура для 
союза кино-фотерабогников. Это под- 
пред наш на селе, ибо он че только 
лемонстрирует фильху, но и развер- 
тывает вокруг не значительную 
культурную работу. Поэтому киво- 
механик холжен быгь об’ектом 0со- 
бого вниманяя профооюза. Ёму дол- 
жеп быть обеспечен заботливый уход 
и удовлетворение вех его нужд и 
запросов. } 


Количественно, иалса киноработни- 
вов выросла. Охват же ев союзным 
членством составляе лишь 88 проп. 
Этот пробел необхолнхо устранить. 
1247 елиниц вмеет союз кинофотора- 
ботняков на кестах. Его задача тесно 
@ нвыи сомкнуться обеспечить им 
повседневный инструктаж и опера- 
тивное руководстве, . 


ВОР 


Особое внимание холжно быть уде- 
лено творческим работникам, что же 
касается фотографов, то по пфедло- 
жению тов. Боярского их необходи- 
мо организовать внутри союза в са- 
мостоятельную секцию со своих вы- 
борным правлением. 

Тов. Боярский закончил свой хо- 
клад пожеланиек, чтобы 0бх союза, 
обслуживающие снежные: отрасли ис- 
кусства и имеющие много точев со- 
прикосновения (актеры, режиссеры, 
кузыканты и пр.), и впредь работали 
в тесном содружестве, помогая 
друг другу ни обмениваясь опытом, 
причех в первую очередь это отно- 
сится 5 союзу Рабис, как в более 
старой. обогащенной опытом органи- 
запия. 

Затем выступил тов. Евреинов, се- 
кретарь ВИСПО, закончивший свое 
яркое выступление пожеланием обони 
профсоюзаи плодотворной работы 
и успеха в их борьбе за создание не- 
вилаиных образцов похлинного со- 
ветского социалистического искусства. 

В прениях выступил т. Ро- 
шаль -—— от имени творческих работ- 
ников. приветствовавиий- решение о 
разлеления на лва с0ю38 и выразив- 
шяй пожелание. чтобы тесная сов- 
местная работа обоих ПЕ помогла 
дальнейшему распвету чеятельности 
обеих профорганязаций. Выступали и 
другие товарищи, 


Елиподушщно, под аплохисмевты 
всех собравшихся, пленум одобрия в 
короткой резолющив решения [№ пле- 
нуха ВЦСПС о разукрулнении и всо- 
ответствни с этим утвердил органи- 
зацию двух самостоятельных проф- 
союзов. Затем был выделен из соста- 
ва пленума (яз членов ДК Рабис) со- 
став членов ПК вновь созданного со- 
юза, куха вошли следующие товари- 
щи: 1) Гринберг М. А., 2) Пудов- 
нин В. И., 3) Довженко А. П., 
4} Эсания Л. Ф., 5) Пчельнимева 0., 
6) Трифонов Г..К., 7) Кишиицев 
Я. Н., 8} Фоминцев С., 9) Плытиик, 

После этого работа пленума была 
об’авлена законченной. 


й 


«Альпиниада РИКА», Командбвание 


Апьпиниеды-на вершине Эльбруса у 


звезды, построенной в 1933 году, ныне разрушенной буранами 
Ремнссер Н. Кармазннокий, оператор И. Беляков 


НА ПРОИЗВОДСТВЕ 


„ЮНОСТЬ МАКСИМА“ 


ЛЕНИНГРАД (от нашего корр.), 


Интенсивно ведутся дос‘емки на за- 
воде и в павильонах («Конспиратив- 
ная квартира», «Подпольная типо- 
графия» и пр.) для фильмы «Юность 
Максима». Для участия в дос’емках 


„М Е 


Режиссер В. Петров приступил к 
подготовительных работам по филь- 
ме «Петр 12. Подыскиваются зкте- 
ры на главные роли. К 1 ноября сце- 
нарий А. Толстого должен быть сдан 
фабрике. 


павильона «Похпольная’ типография» 
в Ленинград приезжал народный ар- 
тист М. Тарханов, 


Дос’емки форсируются с таким рас- 
четом, чтобы в ноябрю закончить , 
монтаж «Юность Максима». 


Т р р» 


Установлено, что картина будет 
строиться на материале второй части 
романа и охватит периох Шведской 
войны (от подготовки к войне и пер- 
вой битвы при Норведо н до взятия 
крепости Нотенбург и основания Ив- 
тербурга). * 


„ЧЕЛОВЕК НА ВЫСОТЕ" 


«Человек на высоте»-—-под тавин 
названием ленинградская кинофабри- 
ка Союзтехфильм и киносовет Дома 
ученых им. Максима Горького выпус- 
кают большую научно-популярную 
фильму, посвященную  Эльбрусской 
комплексной научной  экопедиции 
(ЭКНЭ) Акажемни изук, работавшей 
в течение всего августа на массиве 
Эльбруса. 

Впервые в история восхождения на 
Эльбру@ киногруппе  Союзтехфильн 
(реж. Вейнштейн, оператор Абрамо- 
вич) ухалось зафиксировать на. кино- 
пленке редчайшие моменты ваучно-. 
иеследовательской работы со слож- 
нейшей и громоздкой аппаратурой на 
больших высотах —- 3200, 4200, 
5300 метров нах уровнем моря. 

Оператор Абрамович, совместно с 
группой ученых и ‘научных сотрухни- 


ков экопелиния, впервые  вохрузия 
киновнпарат на  обенх вершинах 
Эльбруса — восточной и западной, 
произведя с’емки на высоте 65633 
метров над уровнем  моря-выюшей - 
точке в Европе. - 

Тов. Вейнштейн по выючной тро- 
пе перевалил через перевал Киртых- 
Руш (3200 метров) и спустился в _ 
долину теплых нарзанов Джелы-Су-, 
впервые засняв Эльбрус © северной 
стороны, совершенно почти непря- 
ступной для восхождения, но заме- 
чательно живописной. 

Режиссер фильмы «Человек на вы- 
соте» — Вейнштейн П. Я., консуль- 
тант — профессор Фран П. №. 

Фильма булет выпущена в двух ва- 
риантах — в звуковом и пемом. По- 
следний будет готов в ХУП годовщи- 
не Октябрьской революции. 


„ПАМЯТИ ФЕРДОУСИ® 


«Грузкинохроникой» произвехены 
Гемки целого ряда моментов из тор- 
жеств, проведенных в Грузни по по- 
воду 1000-летяя со’ дня рождения 
Фердоуси. ь 

В кинодокумент вошло торжествен- 
ное заседание, происходившее в же- 
лезнодорожном клубе им. С. Орджени- 
кидзе в Тифлисе, нз котором присут- 
ствовали представитель правительст- 
ва Персии г-н Сзих Нафиси, предее- 
датель ЦИК Закавказья и Грузии т. 
ф. Махарадзе, члены правительства 
и др. 

Звуковой кинохроникой записана 


речь г-на Нафисн и ответная речь 
профессора Нуцубндзе, произнесенные 
на. торжественном заселании. 


Кроме того были заснаты открыхая..--- 


в музее Грузии выставка Фердоуси и` 
другие моменты. 


В ближайшее время звуковая хро- 
ника выпускается ва экравы Тиф- 
лиса и районы Грузин. | 


Олин экземпляр фильмы будет от * 
правлен в Персию — в Тегеран, к 
торжествам, проводимым в этом ме- 
сяце по случаю 1000-летия со дня 
рождения Фердоуси. 


„КОСМИЧЕСКИИ РЕИС“ 


Фильма «Космический рейс» реж. 
В. ШМуравлева (Московский киноком- 
бинат) будет немой. Весь состав груп- 
пы (за исключением режиссера и опе- 
ратора) обновлен. Новый” конлектив 
дружно взялся за работу, показав 
ввою работоспособность. Отснято 6 
об`ектов: 1) «Комната Андрюши», 2) 
«Гараж», 3). «Кабинет прёф. Седых», 
4) «Вестибюль», 5) «Обсерваторим», 
и 6) «Ватон». На очереди семки «Ан- 
гара» и самой крупной декорации 
«Под’езх институтд». 

Для. участия в с'емках «На луне» 
привлечены даркачи-дублеры. 

В работу группы «Космический 
рейсе» включился технический хирек- 
тер Московекого планетария т. Ше- 
стовсний., Он оказывает группе боль- 


„оли 


На фабрике Госкиннром Грузии в3- 
кончена производством звуковая хро- 
нихзльная фильма в трех частях 
«Олинпиаха». Фильма показывает ин- 
тереснейшие моменты олимпизлы вз- 
родов Закавказья, организованной 
этим летом в Тифлисе по инициативе 
Закрайкома ПЕ ВКП(б). Олимпиада 
была смотром подлинного массового 
народного искусства. В ней приняли 
участие рабочие, уларникя и колхоз- 


шую номошь научными консультаци- 
ями. 


«Уэким местом» в работе группы 
продолжает оставаться техническое’ 
обслуживание. Особённо плохо 6 в8- 
стюмеряым цехом. * 


Ни одна декорация ие бывает то- 
това в срок. 

Почти нз все запросы группы ру 
ководотво технической фабрики досад-^ 
ливо отмахивается или отвечает; 
«Сделать не можем». 


Иало помочь группе покончить 6 
«узкими местами», дать ей возмож- 
ность пормально вести работу. Рухо- 
водство фабрики н общественность 
должны вмешаться и 
группе удовлетворение ее нужд. 


М ПИАД А 


никя семнадцати народностей, насе- 
ляющих Зававказье. 


Автор-режиссер фильны Ш. Хоме- 
рики, окончивший в этом году ре- 
жисеерскую мастерскую С. М. Эйзен- 
итейна,  операторы-—Й. Полинезия, 
0. Макакнян к Н. Нагорный, звуо- 
оператор И. Григорьян. 


Инторгкнно заказало пятнадцать. - 
экземпляров этой Фильмы для эке-, 
порт8. ` 


„ВЕСЕЛЫЕ РЕБЯТ А* 


Н$8%А 


В Сочи, в доме отдыха им. Цюру- 
пы, в парке под открытым небом 0б0- 
рухован новый звуковой кинотеатр 
стационар. Установлена новейшая 
звувопроекционная аппаратура конет- 
рукции проф А. Ф. Шорина. 


Недавно в новом кинотеатре сос- 
тоязись закрытые просмотры Фильны 
режиссера Г. В. Алемсанирова «Весе- 
лые ребята», 

На нросмотрах присутствовали от- 
дыхающие в домах ЦИК, 0-ва полит- 
каторжан, Цекубу, санаторвя им. 
Фрунзе и 06-ва старых большевиков. 

Просмотры. прошли с уснехом. 
Фильиа получила высокую оценку со 
стороны ряда ответственных работ- 
виков, профессоров, академиков и де- 
ятелей. искусства. Присутствовавшим 
на просмотре режиссеру Г. В; Алек- 
сандрову и артистке Д. Орловой были 
устроены шумные овации. ^ 


ПРОСМОТРЕ 


Мнение высококвалифицированной 
зухитории было зафиксировано в-спе- 
циальной коллективной рецензии, 
подписанной более ста подписями. 
Особенный успех средн зрителей. по- 
лучили мелодии и песни из фильиы. 
Мариг «Веселых ребят» широко рае- 
проотранилея среди отдыхающих в 
санаториях и домах отдыха Черно- 
морского побережья. 

После просмотрев по просьбе зри-- 
телей был организован специальный 
вечер, на котором режисер Г. В. 
Алекеаняров рассказывал в своей ра- 


боте нах фильной «Веселые ребята». 


* 
««Веселые ребята» — новая филь» 


`иа режиреера Г. Аленсанярева, прё- 


язводства Московского кинокомбина- 


та — продана кинематографическему- 


европейскому тресту для демонетра» 
ции на воех экранах Евдопы, д 


обеспечить - 


8 


зы. 


д 


ПАМЯТИ 


Перед новой фильмой Вертовз умол- 
кают споры о документализме. Когда 
люди выходят из зрительного 
ратроганныхи и потрясенными, мо- 
жет ли возникнуть вновь дискуссия 
® нужности или ненужности такой 
обработки документального матерна- 
ла, к какой прибегает затор этой за- 
мечательной фильмы. 


Фильма о Ленине помогает понн- 
мать и чувствовать величие нашей 
энохн и ее творцов, волноваться и 
снова переживать трагическое собы- 
тне 1924 года, когда страна и пар- 
тия липаиеь великого вождя и у 
вырыгой рядом с Кремлевской стеной 
могилы дали обешание сделать со- 
циалистические заветы социалисти- 
ческимн деянилими. 


‚ Мы знаем, как недегко создавать 
Фильму о ткпическом герое нашей 
страны, е какими трудностями .свя- 
заны пояскн жизненного образа эт0- 
го героя н его отдельных черт. Тем 
более понятно, насколько труднее 
было  ионтеровать образ человека, 
вождя инрового пролетариата в его 
революционной борьбе за соцнали- 
стическое общество. Насколько слож- 
нее и ответственнее создание такой 
Фильны по сравнению со многими н 
даже очень многими картинами, вы- 
пущенныии на экран в последние 
годы. 


Великой трудностью, которую при- 
лось преодолевать режиссеру, был 
колоссальный об’ем материала, Прав- 


.16, валры Ленина, заснятого при жиз- 


ни, немногочнеленны. Они известны 
всем наперечет, и Вертов воспользо- 
вался едва ли не большею частью до- 
хументальных снимков вождя. Но, 33-. 
то какие безграничные горизонты от- 
хрывались перех режиссером, когда 


он набирал материал для изображе-. 


ния ленинских дел. Эти дела огрон- 
ны н необ’ятны, Для того чтобы сде- 
дать произведение цельным и закон- 
ченнымх, Вертов должен был поста- 
вить себя в определенные границы, 
без которых немыслимо нивакое боль 
шое изкусство. Он взял образ Ленн- 
а таким, каким он представляется в 
песнях п сказаниях народов еоветеко- 
го Востока. Подобный выбор сузил 
тему. во п помог вместе с тем ее уг- 
лубнть. Он прилал фильме большую 
и своеобразную лирическую насыщен- 
ность. свежесть и остроту непосред- 
ственного воздействия, 


В самом леле, показать, как сала 
ленинской национальной подитиьи 
сняла чалру с восточной женщины # 
вывела ве лз темницы первобытного 
существования на свет культурной 
жизни, как в кибитке зажглась элек- 


трическая лампочка, взк громкогово-, 


рителё ил в далекие пески сте- 


зала + 


Кадры из фильмы «Три песни о Ленине» 


пей человека, плетущегося на осле, 
горсть медных звуков «Интернацио- 
нала», как отошел в сторону верблюд 
Я :3а его силуэтом победоносно про- 
ехал трактор, —не значит ли это по- 
казать тем самым все величие ле- 
нинского дела, чтобы зритель по ко- 
нечной точке этого взмаха мог опре- 
делить 608зу и непосредственно ко- 


‚ лоссальный разизх социалистическо- 


го строительства. Делая фильму в та- 
ком плане, Вертов пробивалея вие- 
рех между хвух подстерегавиих его 
опасностей: с одной стороны, он рис- 
вовал превратвть содержание карти- 
вы в показ восточной экзотики, с 
друтой, остраннить по-формалистсви 
образ Ильича. Вертову удалось избе- 
жать этого. 


Бак свилетельствует само изава- 
вне пронзвелення, фильма расцада- 
ется на три части, но все они друг 
© другом связаны. Каждая песня не 
есть нечто в себе замкнутое, олна 
немыслима без другой, как немысли- 
ма часть симфония, изолированная от 
целого. В фильме есть мотивы; кото- 
рые перехозят из песни в песль. 
организуют восприятие картины, вы- 
черчивают  ритмнко-эмоциональную 
конструвцию произведения. Тажова, 
например, тема Горок, или тема садо- 
вой скамейки, скамейки, на которой 
сиживал когда-то Денин. В начале 
фильмы скамейка стоит на траве, на 
‘лужайке, от которой так и пышет 
летних зноем. Кажется, совсем не- 
давно, вот сейчас, здесь был человек 
в ушел вон в тот дом, с белой змпир- 
ной колоннахой, что вырисовывается 
среди зелени парка. В конце фильмы 
3тз же скамейка попазана запоро- 
шенной снегом, она сиротливо стоит 
среди `сугробов. Великий человек 
умер, и даже, если придет лето, он 
не будет больше отхыхать здесь в те- 
ни деревьев и хумать о стране и ее 
бухущем. Зритель начинает все ост-, 
рее чувствовать горечь утраты. Но 


ВОЛНУЮЩИИ 
ДОКУМЕНТ 


Каждая документальная фильма. 
возбуждает естественный вопрос: где 
кончается свла воздействия излериз- 
18 — живых людей и ноторических 
фактов, запечатленных на пленку 
часто безыменными операторами, в 
где начинается воздействие изобрази- 
чельный  средетв художника-режис- 
серз, сводящего разрозненные куски 
в единую образную систему? 

Передать содержание «Трех перен» 
тах же трудно, как пересказать стя- 
хотворение или поэму. В отличие ет 
юдшествовавиых работ Вертова, от- 
яичавшихся в большей или меньшей 
«тепени. фрагиентарностью и. прояз- 
вольность в соединении отдельных, 
эпизолов, «Три песни» обладают це- 
хостной. формой н очень свовобразнын 
поэтический сюжетом. 

Этот сюжет построен из трех. ве- 
торических циБлов так, чт зритель 
© первых кадров оказывается захва- 
ченным иногообразной картиной ре- 
волюЮЦионной. перестройви ° инра, в 
центре которой стоит Леня. 

Мы вилвм революцию и Денина 
глазами тюрчанеи. освободившей свое 
айцо от черной тюрьмы, ияи мавз0- ^ 
лей на площахи большого каменного 
города. Й мы вепоминаем поэму «Са- 
ни» Н. Тихонова, в которой фигурз 
Ленина приближена к нам через 06- 
раз индийского мальчика, для кото- 
рого Ленин — полулегендарный, но 
близкий и ролной «Лени». 

Монтаж разнородных кусков при- 
обретает ‘большое смысловое и хуло- 
жественное значение. Колонна гер- 
манских коммунистов оказывается 
включенной в нашу демонстрацию на 
Ёрасной площали. Мы вадам радио- 
кабитку в отдаленном кишлаке, куда 
хехкане с’езжаются; чтобы: слышать, 
передачу парада, прозсхохащего а 
Красной плошахи. От’экрана. идет гу. 
приветственных криков; которью,- 
преохолевая пространство, находят 
одинаковый отклик в сердиах людей 
в самых разнообразных точках зем- 
ного шара. 

В своей статье ды: слов» (Рот- 
фильм № 18) Вертов правильно ука- 
зывает, что «Содержание «Трех пе- 
сен» разворачивается слирально то 
в звуке, то в изображения, то в го- 
д0се. то в надниси, то без участия 
музыки и слов, одними выражения- 
ин лиц, то внутрикадровым движе- 
внем, то столкновением одной груп- 


пы снвивов с хутой группой, то 
ровным шагом, то толчком от тем- 
ного к светлому, от медленного, к 
быютрому, от усталого к бохрему, 10 
шумом, то немой песней, песней без 
слов, бегущими мыслями от экрана 
зрителю без того, чтобы зритель- 
слушатель переводил мысль в сло- 
ваз. 


Здесь перечислены основные при- 
емы и средства, которыми режносер 
достигает исключительной силы в9з- 
действия онбей фильмы: Что жё ‘яв- 
ляется ведущим началом? Своей ста- 
тьей Дзига Вертов стремится отвести 
подозрение в том, что эта Ведущая 
роль принадлежит слову. Он указы- 


вает на то, что иностранцы, и в том ` 
> числе Герберт Уэллс, видевшие. филь- 


му. понвизин. ее и, быжи взволнова- 
ны, во зная солержания тех 1300 
слов, которые эвучат в песнях, в ре- 
чах и надписях. Мы знаем, что в 
овонх высказываниях протёв вТровой 
фильмы, пря разработке познцяй кн- 
ноков Вертов особенно восставал про- 
тив того, что он называл литератур- 
щиной игрового кнно, против парал- 
делизиа надинси_и кадра я утвер- 
‚Ждал, что основной ‚компонент филь- 
ны — 210 кадр, основное средство 
коипозиНутя — это монтаж, позволя- 
щий с помощью кадров восстанав- 
ливать факт и теми самым отобра- 
жать действительность. 


Но нашраюно было бы искать в 
фильме соответствия ее формы тео- 
ретическим высказываниям Вертова. 
Фильиа родилась не базгодаря, & во- 
преши го теории. 

Слово в его фильме нелет немалую 
силовую и конетрутивную. фунЕ- 


цию. Значение песен ‘советского Вбе-, 


тока, следы воторых повсюду рассея- 
в виде надписей, значи- 
тельн лубже. Саюва песен явились 
для Вауова своеобразным к красоч- 
ным сценарием, который он с боль: 


щим изотеротром переложил на лзый - 


кинообразов. 

В «Трех песнях», выдающемся об- 
разце документальной лвраки, мы 
имеем сийтез народного поэтическо- 
го’ творчества и- мастеротва Вертева; 


воспитанного зноголетннми эвспери- 
„ ментами в области документальной 


фильмы и проявившего себя как 


крупный хухожжнк-внематографист. 


86, ПОПОВ 


режиссер останавливает чувство гру- 
сти, он показывает, что после смерти 
вождя остались его дела, остался вы- 
полнять ленинские заветы другой ве- 
ликий вождь пролетариата-—т. Ста- 
лин. 

Тема скамейки звучат как диди- 
ческая деталь. Ее перехватывает бо- 
лее мощная тема, тема жизнеутвер- 
ждающая, тема социалистического 
строительства и культурной револю- 
ции, тема нового общественного строя 
в перековки сознания людей. Эта те- 
ма, как лейтуотив, проходит через 
все три песни, связывая воедино от- 
дельные части, эпизоды, мелодии, мо- 
тивЫ. - 


Перекликаясь, контрапунктируя с 
основным сюжетом фильмы — с обра- 
зом Ленина, тема социалистяческого 
строительства вскрывает смысл про- 
изведения так. что от этого выйтры- 
вает и идейная глубина вещи в од- 
новременно зарисовка облика Дени- 
па, вав человека. Эмо была очевь 
сложная задача — совместить показ 
грандиозного социалистического пере- 
устройства общества с теплым, заду- 
шевно-лирическям изображением Де- 
нина, дать величие. образа и одно- 
временно его человечность. Но Вер- 
тов © честью справился с этой ‚2828- 
чей. И зритель уходит после’ про- 
смотра фильмы растроганным. Он чув- 
ствует дыхание эпохи и ощущает -в 
т0 же время какую-то родотвенную 
близость к вожлю-герою-другу-брату- 


Образ, стоящий на’ Красной‘ н2о-* 
щали, «кибитка». похойля Ев #кото- 
рой пришелец оставляет за спиной 
горести и печали личной жизни, пе- 
рерастает из наивного образа нафод- 
ного творчества в образ большого 60- 
циального смысла. Ноэзия приходит 
иа помощь в документу, и документ 
оживает, расцветая всеми красками 
своего иногообразного. содержания. 

«Три песни о Ленине» построены 
по пранциоу композиции, к которой 
советские кинематографисты прибега- 
ли не раз п нельзя ржазать, чтобы 
безуспешно (Н. Зархи ‘и В. Пудов- 
кин). Первая пеень «В черной тюрьие 
было лицо мое» развертывается снз- 
чала в ритме медленном, но затем 
«анданте» сменяется «аллегро». Вто- 
рая песнь «Мы любили его» прех- 
ставляет собой «марш. фюнебр». Тре- 
тья песнь Финальная «В большом 
каменном городе» движется, вак 
«аллегро кон-брио». Если бы произ- 
ведение Вертова строилось но прин- 
цяпу формально-хогического развития 
сюжета, песнь о смерти Ленина, о- 


торая занимает сейчас среднюю часть 
фильмы, должна была бы итти вна- 
чале. Вертов организовал материал 
во иному методу, по законам музы- 
вального  нокусетва. У него тема 
смерти идет в окружении двух оптя- 
мистических частей, и Ленин стано- 
вится живым в делах, свершаемых я 
пролетаровом государстве. Законы му- 
зыки, примененные в канекатогра- 
фии, покогли создать произведение 
удивительной рятмической силы. 

Вертов был веегла мастером рит- 
мического монтажа. В «Шагай, Со- 
вет», в «[Цестой частя мира» оЯ с03- 
дал искусные образцы частей,  ио- 
строенных исключительно на ритме. 
Здесь, в «Трех песнях с Ленине», 
Вертов поднимается до виртуозного 
владения средствами монтажной вы- 
разительностя. Подобно тому как это 
происхолило в «Шестой части мира», 
он монтирует в новом произведении 
Север с Югом, танец детей среди пес- 
вов Срехней Азин © паралом физ- 
культурников яз площади Урицкого 
в Ленинграде. Но теперь уже этот 
прием никого не изумляет. Напротив. 
такой монтаж воспринимаешщь, как 
должное, ибо это — не. винематоРра- 
фический эксперимент, ибо монтаж 
подчинен смыслу картины, он прида- 
ет содержанию картины огромную 
пространственную широту. Он ‘приз- 
ван выразить ту мысль, что радость 
и бодрость наполнили равно и жизвь 
пионеров далекого Востока и жизнь 
‘юношей и девушек большого север- 
вого города. 

Еажлый член социалистичесвого 
общества участвует в жизни и рабо- 
4е страны по-своему. Каждый делает 
то, что в его силах и способностях. 
Один проектирует и строят гидростан- 
ции-—памятники первому электряфи- 
катору советског 
поднимаются в стратосферу, 
создают произведения искусства, уве- 
ковечивающие эпоху, зовущие в бой 
аз коимунистяческое будущее, но во 
всех этих делах памятник Ленина ле. 
тит ввысь вместе с ними (в картине 
Вертова этот момент изображен не- 
обычайно выразительно и сиехо). 

Фельна «Три песни о Ленине» яв- 
ляется кинематографическии пзмат- 
ником вождю новой истории чедове- 
чества. И в этом заключено ее худо- 
жественкое и историческое значение. 


Н. ИЕЗУИТОВ 


сударства, другие. 
третьи‘. 


СОЗДАДИМ НАЦИОНАЛЬНЫЕ 


Вопросам мультипликации Госкин- 
прокю Грузин ие ухелял достаточного 
внимапия. Право на существование 
мультцеха пришлось отвоевывать. Но- 
вов руководство в лице Титбердизе и 
Колотозова подошло в работе мульт- 
цех» в правильно оценило огрокное 
значение мультипликации как хуйо- 
мественного зрелища для детской 
вухитории и для взрослых. 

В настоящий момент из чеха, за- 
вимавшегося только обслуживанием 
цаучно-технических и культурфильм, 
составлением днаграмм и мультирова- 
ннем техпических  процессоз, вырос 
особый цех для производства куль- 
гипликационных художественных ко- 
роткометражен для детей и взрослых. 
Получено  хорошев оборудование: 
станки, столы особой, очень удобной 
конструкция, с’емочный и проекпа- 
ный аппарат. Илет подбор нацио- 
чальных кадров  мультицликаторов 
“удожники (Топуридзе и др.). рабо- 
"авшие пох руководствох известных 
художников профессора Ладо Кудиа- 
швили и Лансере, привлечены к ра- 
боте в иультцехе. Сам Кудиаптвили 
также заинтересовался этим делом и 
дал согласие руковохить работой мо- 
лодых художников. Большим хости- 
жаниен цеха является и привлече- 
ние такого пенного работника, как 
конпозитор Швелидзв, хорошо знаю- 
щий национальную музыку. 

Мы должны создавать мультипли- 
кационные фильмы на национальном 
материале. Цех стал перех залачей 
творческой перестройки. В связи с 
этим и семки филькы «За солнце» 
были приостановлены, покуда сцена- 
рий не переделали в соответствии с 
новыми задачами. 

Проделана большая работа но. со- 
зданию тематического плана и новых 
сценариев, основанных на националь- 
ной специфике. 

Герой заграничной  мультиплика- 
ций Мики Мзус не может служить 
для нас образцом в создании своего 
зационального мультипликационного 
вероя, стержневого персонажа целой 
серии мульткомехий. Мики Маус —. 
это мистическое предетавление © 10- 
хашнех добром и забавнок хухе. В 
звуковой мультипликации Мики Маус 
превратился в духа музыки: Мики— 
своими стоками ухолит в буржуаз- 
ную сказочную хетекую литературу 
0б эльфах, хобрых и злых феях и вея- 
кой чертовщине. 

Нам кажется неудачных образ ежа, 
который в советокой мультипликация 
завоевал 66бе место первого ‘тероя. 
Еж, и внешне, и в сюжетном. офор- 
млении, во многом напокинает Мики. 

Овоего  мультипликационного ге- 
роя мы хотик созлать, черпая бога- 


«Танец зверей» из мультфильмы «За 
солнцем». Реж, Вл. Муджира, худож- 
ники Н. Тобуридзе и Л, Асланов. 


мульт 


тый материал из грузинсиого фольн- 
пора, из народного эпоса. Считая -не- 
обходимым освоение богатой техники 
заграничной мультипликации, мы ре- 
тительно отошли от подражания ее 
содержанию. 

Героем грузинской мультипликация 
будет  бедняк-крестьявия, молодой 
грузин, ролом из Мингрелии, Чичиво 
или Чикол. В неж есть нечто общее 
© Иванушкой из русской народной 
сказки, но Пичико (Чикол) — нам 
современник, герой нашей этхи. он 
может выступать в ролях колхозни 
ка, краспоармейна, рабочего, дегкого 
кавалернста, комсожольца, коммупи- 
ста ит. д. Оп народпый артист. Мы 
хотим воздать героя советского на- 
ционального  мультиплинационного 
эпоса, певца народной песни. 

Для Чичико уже написано несколь- 
ко сценарнев: «Женитьба Чичико», 
в которой дано сатприческое изобра- 
жение наппональной вражды, «Кол- 
хнха, или как Чичико стал отцом». 
«Чичико-сват» и «Старый Тифлис». 
Бытовая сюжетная канва использова- 
на для политическёй сатиры, хля Ео- 
медийного изображения. различных 
социальных слоев прошлого Грузии. 
Чичико — герой преимущественно 
политической сатиры. Для разобла-. 
чения нашнх советских хозяйствен- 
ных недостатков мы хотим создать 
особого героя, несколько фантастиче- 
ского: он должен состоять из илолов, 
фруктов и растений нашей станы. 


Экспериментальная мультиплицация, 
Реж. Муджира, художник Тобуридзе. 
` 

Он должен походить на овощь 6 ри- 
сунка советского художника, которая 
саха спрашивает у бюрократа: зачем 
ее гноят? 

Для детей мы хотим создать 0е0бо- 
го героя. движения его и весь облик 


В СОЮЗТЕХФИЛЬМ. 


$$ Московская об’единенная фаб- 
рика закончила для средней школы 
четыре фильмы:  «Относительноеть 


движения» (реж. Тарханов, консуль- 


тавт Двиньяхннов), «Водяная ту] 
на» (реж. Малин, вонеультант Сан- 
ин), «Физнология с.-х. жавотных» 
{реж. Павлов, консультант Назимов) 
и «Рыбы» (реж. Антонов, консуль- 
тант Яхонтов). Эти фильмы построе- 
ны в строгом соответствии с опреде- 
ленными темами учебных программ 
и рассчитаны на их включение в пе- 
датогический процесс наряду со сло- 
вом педагога и другими нагляднымя 
пособиями. 

3 Для ЦОК (Центр. отдела кал- 
ров) НКПС закончены две филь- 
мы: «Работа грузовых станций» и 
«Работа путевых машин тяжелого ти- 
Па». В первой фильме показан поря- 
док работ диспетчера, грузовой стан- 
ции, правила хранения нз ней гру- 
зов и т. д. Фильма предназначается 
для инструктажа работников службы 


“чтобы мультяпликаторь: 


ильшы 


СХ Ра 


«Танец зверей» из мультфильмы «За 


солнцем». Произв. Госкинпром Гру-, 


зии. 


должны быть рассчитаны на детское 
восприятие. Сейчас в детском порт- 
феле цеха имеется хва сценария: 
«Упрямый Лосось» (басня о рыбе, ко- 
терая хотела разрушить стену ЗАГЭС) 
и епенарий «За солнце». „Заказаны 
сценарий на хатерпале грузинских 
сказок и басен. 

У нашего цеха большие перснек- 
тивы. По распоряжению т. Титберих- 
зе начата‘ надстройка помешения хля 
мультипликапнонной фабрики с це- 
хом об’емной мультипликация. Мы 
изучаем опыт Смирнова, освоявшего 
американские хетолы создания муль- 
типликации (рисунок на пеллюлонде, 
конвейерная система и т. д.), п бу- 
дем применять его у’ себя. Мы будем 
бороться за национальную по форме 
и сопналистическую по содержанию 
культипликацию Грузии, за остро- 
сюжетный  спенарий и высококаче- 
ственную рациовализанию сценарной 
работы. Совместная работа писателя, 
сценариста. композитора. хузожиика 
я режиссера нал ‘спеварием обогатит 
его, так как соображения всех работ- 
ников-созлателей мультфильм помогут 
наилучшей разработке всей сюжет- 
ной схемы. 

Наш“цех высказывает пожелание, 
Ходатаев, 
Птушко, Меркулов, Попов, Вано, Ка- 
зарновский, 
лись с нахп опытом, 
в нашей работе. Это будет ценным 
вклалом в зело. нал которым мы р8- 
ботаем. — создание высококачествен- 
ной. пенной. советской мультфальмы. 


Режиссер-мультипликатер 
ЛАДО МУДЖИРА 


эксплоатации я выполнена Ленингр. 
фабрикой Белгоскино. Ставиди филь- 
му режиссеры Прокопьев и Кожура, 
консультанты-—проф. Горлеенко. ин- 
женеры Воллис я Милославский. Вто- 
рая ‘Фильма знакомит с конструкцией 


и работой путевых машин тяжелого , 


тИПа, разработанных, коллективом ©0- 


ветских изобретателей и конетрукто-. 


ров под руководством т. Барыкина. 
Фильма поставлена ва Московской 
об’единенной фабрике режиссером Бе- 
ляевым. Консультанты-ияженеры 
Алешин. Девякович в Игнатьев. 

3% Ш заланию  Наркомздрава 
РСФСР Моск. об’един. фабрикой за- 
кончена  санитарно-просветительная 
фильма «День ребенка в яслях». 

34 Заканчизаются производством 
фильмы: «Канавиик-разливиик» — 
учебное пособие для кружков по тех- 
минимуму (реж. Оганесов). п «Основы 
агротехнивв табаководства» для кур- 
1 табаководов (режиессер—Де-Мар- 
ки). 


$1 


Б. Казачков принадлежит в числу 
немногих режиссеров, которые рабо- 
тают над созданием советской коме- 


дни. Его ранкие фильмы: «По ту сто- 


рону» (1930 г.) — дань тематике 
‚гражданской войны и «На этом све- 
те» (1931 г.) — дань производет- 
венной тематике — фильмы очень. 


незрелые. Но две последние комедии 
(1933 г.) и особенно новая «Флаг 
сталиона» (1934 г.) намечают разви- 
тие весьма определенной концепции 
режиссера. Тема комедии «Флаг ста- 
днона» построена на необоснованнок 
страхе советского архитектора перел 
репутацией ‹идеалиста».  Архитек- 
тор Тарасов, введенный в заблужде- 
‚ние своим сослуживцем, хочет «от- 
‘межеваться» от своего архитектур- 
‚ного проекта стадиона, не зная, что 
проект премирован. Овацию Тарасов 
принимает за позорное разоблачение. 
В фильме «Фдаг стадиона», кроме 
основной текы, проходят еще две 
второстепенные темы, размывающие 
й обеспвечивающие основной сюжет. 
Эти две темы: перерождение Тарасо- 
ва из увальня и труса в бодрого, со- 
ветокого физкультурянка и посрам- 
дение некоего гражданина В 5ры- 
латке Смердяковского, «обломка. `раз- 
битого вхребезги». 
° Сценарий П. Дин, переживший 


8 процессе работы. над Фильмой. рад. 


катастроф и потрясений, оказался в 
результате недоброкачественным.. 
Очень свовобразно Б. Казачков. ио- 
‚ вазывает перевосцитание своих (все- 
гда иесколько отстальб) ‘комедийных 
героев... Он. помещает". их.-в новые 


ы ввартиры, построенные по последне- 


му слову жилищной, техники. Его ин- 


перьеры, сверкающие нарядной от- 
делкой, лаком дверей и паркетов, 
обилием стекол, залиты солнечным 


Е светом; солнечные зайчики прытают 


ва полу, на ослепительных электри- 


. Ческих чайниках и кастрюльках, ге- 


рои Б. Казачкова входят в изящные 
й строгие порталы домов великолеп- 
ной кубической формы, поднимающи- 
еся среди темной пушистой зедени, 


средн геометрически правильных гз- 
зонов, разбитых заботливой рукой 
отдела коммунального хозяйства. Нз- 
конец, героев Б. Казачкова любят 
элегантные девушки. Поставленный з 
такие санаторные условия герой на- 
чинает быстро  культивироваться, 
советизироваться, исправляться, при- 
ближая комедию к зпофеозу с физ- 
культурным празхнивом и счастливы- 
ии поцелуями. 

В. Казачков превыше всего ставит 
эстетическое воспитание своего от- 
сталого героя. Может быть и чепло- 
хо, но неправильно то, что перевос- 
питание героев кается в полном от- 
рыве от тех новых отношений, кото- 
рые возможны лишь в нашей стране 
и которые являются определяющим 
фактором в воспитании героев. Эти 
отношения должны ставить героя. 
отеталого и потому смешного, в по- 
ложення, составляющие основу ко- 
мелии. 


Но Б. Казачков движется на по- 
верхности смешного, не доходя ло 
его корней. 0бе комехни, ‘особенно 
«Флаг стахнона». можно упрекнуть 
в том. что они недостаточно емет- 
ны, Юкор В. Казачкова — рассудоч- 
ный юмор. Юмор холодного созерца- 
‚ния. Это наблюдение сментного, но 
наблюдение бесстрастное, лишенное 
теплоты и заинтересованности. По- 
стаповщик ищет смешное не в са- 
мом положении, & вокруг него (ху- 
лиганство Смеряяковского. тучная ог- 
рожная женщина, поздравившая Та- 
расбва поцелуем}. 


Нарядная, блещущая. солнцем, овз- 
янвзя скользащей, прозрачной тенью 
деревьев, фотография {оператор В. 
Яковлев) воспринимается радостно и 
легко. Но в ней ничто не волнует. 
Свет не используется’ как “средство 
выражения отношения к предмету: И 
в операторской работе также чувству- 
ется  бесотрастность, этакий хозод- 
ный денхизи; в котором забета 06 


Ее 


изяществе линий и цвета заглушает. 


и мысль и чувства. 


Слабая и неудачная комедия «Флаг 
стадиона» обнаружила два положи- 
тельных явления: принцин поетрое- 
ния сценария с учетом актера в 
большие творческие возможности Бо- 
риса Тенина (архитектор Тарасов), 
как героя комедии. Ранние роли Те- 
иниа—завклуба в фильме «Круже- 
ваз, парня с губной гармоникой в 
фильме «Златые горы» и Гороха в 
«Песне о счастьн» — обнаружили 
в Тенине разнохарактерного комелий- 
ного актера. Роль Васн во «Ветреч- 
ном? в Тарасова во «Флаге стадно- 
на» раскрыла его с новой стороны. 


Теннн воспроизводит в образе Та- 
расова очень тяпичного представите- 
ля новой ‘советской интеллигенции. 
переходной тип от буржуазного ин- 
техлитевта к интеллигенту-рабочему. 
Этот жизнерадостный человек, едва 
вышедший из юношеского возраста. 
вырастах в тот период, когда реша- 
лась сульба революции. Он воспитан 
уже в советских условиях. Но по мо- 
лодости лет, & может быть, пол вли- 
лнием буржуазной срелы, к которой 
бесспорно принадлежит он, не Уча- 
отвовал в войне за лучшее бухущее. * 
Он пе вмешивался в ход исторни. Он 
сохранил в себе многое от старой 
буржуазной. интеллигенция. И вот 
возник характер 
восприлихающий ‘советскай: уклах, 


жизни как Лолжное. ‘© умом трез-” 


вым, для которого мир ясен, и’нет ни 
нем «проклятых вопросов». тинич- 
ных хля идеологии старой внтелли- 
генции (их за Тарасова рентила исто- 
рия). но характер трусливый, чуть е 
ленцой и с чертами обывательскога 
страха перед «начальством». 


Так вот он каков! Зритель тт 
его мгновенно в образе, созданно 

Тевиным. Мягкая шаяпа сидит на его 
большой круглой голове. как-то не- 
уверенно. Костюм — готовый, Швей- 
прома — овутывает фигуру мешко- 
ватыми складками, и от этого она 
кажется рыхлой. ‘Пенна сжнизют 
пухлую, кав У младенца, переносицу, 


уравновещениый: > 


$ ` 
движения Тарасова — неуверенные, 
нечеткие, расплывчатые. Улыбка — 
10 застенчивая, то пронически весе- 
лая, дрожит на губах, в глазах вепы- 
хнвают особенные огоньки иронии. 
Да, Тарасов герой не нашего време- 
ВИ — это становится понятным срз- 
зу, он человек «второго плана». 
этом-то и заключается удачное коме- 
хийное зерно характера, в котором 
следует осмеять все, что от старого, 
8 самого человека поднять ло уроввя 
нашей эпохи. 

Характер Тарасова Тении воспро- 
изводит с большой теплотой и глу- 
боким пониманием 6го социальных 
мотивировок. При этом она дается не 
прямолинейно, а`тонко. в обычных 
«житейских» поворотах Тарасова, 


Внезапно сфотографировавный про- 
тив воли ловким ° фоторепортером, 
перепуганный перспективой сканда- 
ла и. разоблачения в прессе, он как- 
‚ло весь оседает на ‘диване, в глазах 
зажигаются пекры безнадежного от- 
чаяния, досады на свое бессилие и 
удивление перед этими. сильными, 
яовклми людьми, способными вледать 
сним все, все, все! (Мимический ря- 
2 характера злесь особенно т0- 
нок } 


`` Далев.. по замыслу режиссера; Та- 


енин,. «премпрованный 138 
превращается «в страстного 


спортемена, Это ‘самбе слабое место: 


фильмы: Злесь: должен быть показан 
перелом в обывательской чатуре ар- 
хитектора. Но показан он в фильме 
только внешне. Уж ежели человек по 
утрам ‘делает зарядку, ну, значит, пе- 
ревоспиталея, отказался от, обыва- 
тельских своих привычек! Внутрев- 
него перелома нет в сценарии, и по- 
этому его не мог дать! Тени» Поэто- 
му в последних частях он’ несколько 
бледнее, образ снажзетсл. Ему пена 


чем. развернуться: Все пзоские не-- 


остроумные задания. сценариста Те- 
Нин зытолняет` ‚Дооросовестно, со спо- 
койствием сильного человека, иЕфаю- 
щего жми: 


„вых комехийных талантов 


«Флаг стаднона» представляет 6о- 
бою первую попытку построить хей- 
ствие фильмы на данных конкретио- 
то актера, в этом ее неоспоримое до- 
стоннство при всей ее слабости. Опыт 
режиссера Б. Казачкова может и хоя- 
жен быть использован, нужно созла- 
вать спепиальные сценарии на опре- 
деленных конкретных комедийных 
актеров. В фельме «Флаг. стадиона» 
Тенин показал себя актером, хостой-. 


ным таого специального комедийно-.. 


го сценария. Теннн принес в кино не 


малый опыт тезтрального комехийно- | 


го актера. Он вырастал на классиче- 
ском репертуаре провинциального те- 
атра (Земляника — ‚«Ревизор», Тар- 
диво — «Соломенная шляпка», ры- 
царь Швецинген — «Золотая Ева» 
и мн. хр.). Он прошел через школу 
Мейерхольха. «Синей блузы», «Эет- 
рады», театров «Современной 6уф- 
фоналы». «Сатиры». «Дома печати» 
п «МюзвЕ-холла». 

Тенин не одинок. 1934 год — 
‚гол большого похема советской ки- 
‘иематографии, выявил множество н0- 


Цехановский обженива-. 
помогали нам‘ 


«9 


ВИ. 


(Жаров... 


Горюнов, Жеймо, Раневская, ‘актеры: . 


“Грузни М. 
хвархия кино? Хохлова, Костричкин, 
'Ваталов: Ильинский? 

 едевфы буржуазной ‘Комедии с0з- 
ких сил. Гольдони и Мольер писали. 


‘роли актерам ‘конкретной, труппы, 
Зутитьвая ‘их особенность, 


строения спенария с учетом опрелё 
‘ленного, актера много‘раз” хебатиоо: 
вая в вашей критике. "Отиако “хо 


Теловани. Жоржелиани и 
пин. др.). А наша старая комелийная` 


давались < учетом наличных актер- . 


темпера 
мент и, даже возраст. Принции ›по-`7 


сих ‚ пор, этот принцип. че ‚применяет. - 


я. ‚систематически. Изучени наших 
актерсн сия я. создание циаль- 


НЫХ С 


Вии. совывекой идейной ‚тематикой 


`.ВАНДА мг м 


ЯПОНСКАЯ 
КИНОПРОМЫШЛЕННОСТЬ 
В. Японии, по последним, 


альным дайным, было произведено в 
1933 г. 597 фильм (в 1932 г. — 


офици- 


514). Значительное — количество 
фильм — немые. Характерный ‘для 
винопродукции последнем  временя 
является переключение лионской кн- 
нематографин на современную тема- 
жику и постепенный отход от матери- 
вла японского классического театра. 
°0 высоких художественных каче- 
отвах японской кинопродукции чажно 
судить хотя бы потому, что в срел- 
нем с’емка Фильм продолжается две 
недели и лишь на 0с0бо крупные 
фильмы предоставляется несколько 
более длинный срок. Японские филь- 
мы за очель редкими исключениями 
не показываются на экранах за пре- 
делами Янонии. 
Значительный об’ем продукция в 
„Японии  об`ясняется поразительно 
большой потребностью янонекой ви- 
носети. благодаря ненмоверно данн- 
ным. программам в японских театрах. 
в ряле кинотеатров в одну програм- 
му показывают три звуковых .филь- 
мы. Годовая потребность  янонских 
кинотеатров составляет 500 фильм 
японсвого производства, около 250 
Фильм заграничного произволства; из 
заграничной вннопрохукции особен- 
ной популярностью, очевилно, поль- 
зуются американские фильмы: из 
248 фильм. ввезенных в Японию в 
послелнем голу. 220 фильм были из 
США. Новоявленная большая друж- 
” ба. между японским империализмом в 
германским фашизмом хает повод лу- 
мать германской кинематографии, что 
; Немецкие фильмы тоже станут более 
. популярными в Японии. 
В`1933 г. число позетителей ви- 
‚ нотеатров составляло 177.343.933 
(носещаемость японского театра за 
тот же период исчисляется в 
220.714.861 человека); доля уча- 
отня детей составляет 24 прод. 
„В’вастоящее время в Японии око- 
24 1520 звуковых кивотеатров, о6о- 
рулованных, за ясключением 110 те- 
атров. крайне лешевой японской ан- 
паратурой, значительно уступающей 
европейской или’ американской аппа- 
ратуре; свьпне половины этих теат- 
ров было оборудовано в последнем 
году: 
‘Кннопензура в Япония, в обобен- 
ности в отношении фильм изострав- 
ного происхождения. применяется в 


первую очерель цоя углом зрения их. 


политической благонадежности и 00- 
бенно обращается ею внимание на 
наличие «коммунистических тенден- 
ций». Поскольку в американских 
фильмах или фильмах хрутих .страв, 
показываемых в Японии. вряд ди 
можно ожидать «коммунистических 
тенхенций», эта сугубая осторожность 
японской цензуры касается, очевия- 
но, ‘советских фильм, пользующихся 
большой популярностью среди трудя- 
щихся и переловой интеллигенция в 
Японии. 


КИНО НА СЛУЖБЕ 
Японского 
И МПЕРНАЛИЗМА 


Под непосрехотвенных контролем 
правительства в Ялоний образовано 
общество под названием «Тарап рс- 

“Юма Лвасще», задачей которого явля- 
ется производство и распространение 
в стране и в особенности за грани- 
Цей документальных и хроникальных 
м, отражающих успехи Японии 
на различных поприщах: науви, ис- 
кусства, социального законолатель- 
ства, спорта и пр. я 
щество это, ках пишет «Кеуие 
^ егтайоле  стёта — бФиемевг», 
‘орган международного киноинститута 
В Риме, будет предоставлять всем 
желающим самое полное и самое до- 
стоверное отображение о Япония в 
тем самым противодействовать имев- 
шим место искаженияи и неверных 
изображениям японской жизни в заг- 
раничных зартинах. 

„Предсехалем Общества явадется 
ииНиСтТр иностранных дел. В созданив 
Общества иряняли участие предста- 
вители различных веломств — воен- 
ОГО, морского, финансового и прос- 
вещения, которые, в первую очерель. 
как сообщается, заинтересованы в 
производстве фильх, показывающих 

‚ ИХ хопохлинную теятельность “перел 
зрителем японекям и в особенности 
перед зрятелем за пределами Японии. 


КЛАССИКИ 
нд ЭКРАНЕ 


Театр «Комеди франсаз», носитель 
` власонческой тралинии, относящияй- 
ся хо последнего времени весьма Ери- 
тически к кино, решил приступить & 
заб’емкам своего классического  ре- 
пертуара. без каких-либо кинолрамя- 
тургических или винорежиссерских 
переделок. Фильмы должны быть, с0- 
гласно условия, поставленного теат- 
рои. точной копией -— постановок 
«Комеди франсаз» с участием леть 
актеров этого театра. Фильмы рах- 
гматриваются как культурфильмы. 
. Щервая фильма представляет за- 
емку мольеровской «Без  ргёсеизез 
«о ез»; яамечается также зас`еика 
документальной фильмы о самом те- 
атре с использованием граммофонных 
записей известных умерших актеров 
«Комели франсэз». в том числе Сад- 
ры Бернар. 

Хуложественным руководителем и 
ответственным за фильмы является 
директор тезтра Эмиль Фабр. Киноре- 
жвосер — Леон Перря. . 

Цо примеру других американских 
режиссеров”Эрнст Любич и Кинг 
Вилор будут ставить фильмы в Анг- 
дни. : 

‚.В Термании распоряжением Импер- 


ской ‘кинопалаты постройка новых“ 


кинотеатров запрещена 20 31 марта 
1935 г.. 


’. Улод, Главлита В—81634, 


ШОСТКА ВЫПУСКАЕТ 


ПЛОХУЮ П 


Трест Арменкино заснял картину 
«Дитя гор» («Гивор») при помощи 
союзнегатявной пленки — эмульсия 
306, 322 и 328. Четыре копии бы- 
ля отпечатаны в лаборатория Армен- 
кино, после чего негатив был сдав 
на Московскую копировальную фаб- 
рику для массовой печати. Однако по- 
сле отпечатания еще только трех ко- 
пий пришлось приостаповить печать. 
Причина? Ее об’ясвяет нижеслелую- 
щий акт, составленный 15 августа 
за № 31. 


«При вторичном ковтроле негатива 
«Гикор» после печати с него трех 
копий позитива обнаружено: 

1) Наустойчивость перфорации по 
причине увеличившейся неточности 
перфорационного шага. 2) Споязание 


ОРГАНИЗАЦИЯ 
СОЗИНТОРГКИНО 


Согласно постановления СНК СССР 
от 28 сентября вновь создается при 
ГУЕФ госнонтора по ниноимпорту и 
эксперту инторгнино, ведущая 
свою работу под контролем НКвнет- 
торга. В связи, с этим нач. ГУКФ 
йредложнл управляющему  Союзин- 
торгкино принять от Союзкцноэкснор- 
т8 все дела, имущество, матерналь- 
вые и денежные ценности (как в 
СССР, так и за границей) с активох 
и пассивом по балансу на 1 онтября 
с. г. Передача п приемка должны 
быть закончены в 1 ноября. Времен- 
но, до установления новых штатов, 
весь аппарат ликвидируемого Союз- 
Енноэкспорта переходит в Союзин- 
торткино. 


ЛЕНКУ 


эмульсии от неудовлетворительного 
змульсионного подслоя. 

Выводы: па основании выипеизло- 
женного ОТК считает, что после пе- 
чати 10 копий негатив придет в аб- 
солютную негодность, поэтому печать 
с данного негатива приостанавлива- 
ется до снятия контротипа на дубли- 
катинг фильм с лавандового позити- 
ва». 


Как бы хороню ни был сделан вон- 
тротип, он все же дает, конечно, ка- 
чественные потери. Однако, став пе- 
ред этой необходимостью, мы, не те- 
ряя времени, обратились за получе- 
нием нужной пленки к начальнику 
отдела массовой печати (теперь пом. 
нач. ГУКФ) т. Котиеву. Но он зая- 
вил, что не имеет данной пленки и в 
свою очередь обратился к Экспортки- 
но. Здесь тоже не оказалось пленки. 
Позвонили в Инторгкино, откуда отве- 
тили, что пленка будет не раньше чем 
через месяц— полтора. В общем, когда 
будет пленка, мы не знаем, но зато 
нам ясно, что картина, которая была 
намечена к выпуску па экраны 15 
октября, к этому сроку пе выйдет и 
застрянет при помощи Инторгкино я 
Экспорткино на продолжительное вре- 
мя. Мы требуем прекращения этой 
волокиты ин ждем от т. Котиева 
распоряжения о немедленном от- 
пуске необходимой пам пленки, так 
как Арменкино сейчас переживает 
финансовые затруднения, н подобная 
задержка в выпуске картины тормо- 
зит работу, а тем самым грозит нане- 
сти новые убытки тресту. 

Что касается Шюстки, то здесь не- 
обходимо немедленное расбледовавие 
и выявление виновных. 


Оператор ГАРОШ 


3 ЗА 


Слронтельство кинопденочной фа- 
брнки № 3 (Казань) об’явлено удар- 
ным. ГУКФ предложил управляющему 
ФОКХТ обеспечить пуск учебно-экс- 


перимен"альной станции (как перво- 
го атана строительства) к ХУП го- 
девщине октября. Для поощрения ра- 
ботников строительства премнальный 
{онл увеличен на 10 тысяч рублей. 
ГУПФ предложил всем трестам и 


предприятиях произвести инвента- 
пизацию имущественных пениостей. 
Вея инвентаризация должна быть вы- 
полнена сиециально создаваемыми на 
местах и в цептре комисенями, рабо- 
тающими на оспове специальной ив- 
струкция 09С ГУКФ. 0 ходе работ 


необходимо ежедекадио информиро- 
вать сектор учета и отчетности 
ГУКФ. 


В связи с ликвидацией Союзэкра- 
на база узкопленочника вместе со 
всем фондом фильм и оборотяымя 
средствами [У пвартала переходит в 
распоряжение треста Союзтехфильм. 
Тов. Котиеву совместно е Плановым 
сектором ГУКФ предложено уточнить 
штат базы в соответствий с об’емом 
работы. ь 

8 октября вернулся из отпуска 
нач. ГУКФ Б. 3. Шумяцкий п при- 
ступил к нополнению свонх обязан- 
постей. 

28 сентября Совнарком СССР ут- 
вердил постаповление о реорганиза- 
цни ГУКФ при СЕК СССР в целях 
улучшения его работы. Подробно об 
этом — в следующем номере. 


15 ЛЕТ 
КИНЕМ 


В текущем году исполняется 16 
лет со дня организации советской Ки- 
нематографни (национализация всех 
КИНОПредириягий) 


Празднование этого выдающегося 
в жизни советского киноискусства со- 
бытия, совиавшее с получением со- 
ветскими фильмами на международной 
киновыставке первой премин, отно- 
сится на вторую половину декабря. 


К юбилею предполагается приуро- 
чить первую всесоюзную конферен- 
цию по производственным планам ху- 
дожественной, хроникальной и науч- 


ЛЕНИНГРАД (от наш. корр.). Лен- 
АРРЕ готовит к пятналцатилетию с9- 
ветокой  кинематографяя большую 
выставку «История советской хуяо- 
жественной фильмы». 


Для выставки подбирмотен фото- 
графии, документы, газеты и пр. ма- 
териал, который должен проиллюст- 
рировать основные этапы в истории 
советской художественной фильмы. 
Особое внимание на выставке будет 
уделено стилю, школам и классовой 
борьбе в кино. 


СОВЕТСКОЙ 
АТОГРАФИИ 


но-учебной кинематографии ва 1935 
год. 

Намечается организация пятихнев- 
кого фестиваля, на котором впервые 
будут показаны лучшие кинофилькы. 

В связи с присуждением советской 
кинематографии первой премни па 
мелдународной киновыставке внте- 
рес к советской продукции за грани- 
цей веобычайный. За последнее вре- 
ия в ГУКФ поступают многочислен- 
ные запросы от представителей евро- 
пейской и американской кинематогра- 
фии о точной дате и программе празл- 
паванил. 7. 


Выставка просуществует несколько 
месяцев в Доме кино, затем будет 
перенесена в охин из ленинградоких 
домов культуры. В дальнейшем. пред- 
положено сделать выставку стацио- 
нарной, заложив таким ‘образом фун- 
дамент будущего музея советской ки- 
нематографин. 


Организацией выставки руководит 
выставочный комитет в составе ре- 
жиссерз С. Юткевяча, научного с0- 
трудника ГАИС Л. Ровинского и ху- 
дожника 0. Пчельникова. 


10 ЛЕТ БЕЛОРУССКОЙ 


КИНЕМ 


В декабре исполняется десять лет 
существования белорусской кинема- 
тография. Фабрика Белгоскино выпус- 
короткометражную 
составленную из отрывков 


старых и новых картин (режиссер 


кает к 
фильму, 


юбилею 


Шапиро). 


В изображении героических дней Кронштадта требуется предельная простота и суровость. Художник и постановщик должны избежать  дено- 


ративной помпазности, ногда декорация становится самоцелью, а также избежать излишнего 


Группа проделала значительную работу по отбору и разработке эскизов. 
подского дома» для фильмы «Мы из Кронштадта». 
В первом эснизе заметно нагромождение деталей, на имеющих прямого отношення к идее и содержанию фнльмы. Пышность обстановки отвлен- 


ла художника от основных изобрази тельных задач. В дальнейших вариантах художник отходит от ненужной детализации, 


оформление основному творчесному замыслу, 
В поспеднем эскизе достигнута необходимая простота и выразительность. Сцена, когда пехотный отряд запил весь занятый им господский дом, 


когда на лестнице вповалку пажат солдаты, 
Внимание зрителя нонцентрируется преимущественно на людях и их действиях 


ИЗ КРОНШТАДТА“ 


заметной точкой чернел последний 
уходивший на запад корабль. Интер- 


„МЫ 


С’емочная группа «Мы из Крон- 
штадта» прибыза в Кронштадт 6 сен- 
тября и в тот же день вышла © эс- 
кадрой в море. Предстояла встреча с 
отрядом, возврашавиитися из Глыни 
(Польша). 

Командование морскими силами 
встретило группу по-флотски: госте- 
принино п деловито. Сразу же 6 сен- 
тября было проведено два совещания 
в Штабе норских сил. Группа была 
размещена на линейном корабле. 

Похоя прохолжался 6 суток. Кораб- 
зи прошли берега Финляндии, Эето- 
нии, Латвин и затем у Паланчека- 
Мемеля повернули обратно. 

В корабельную газету были даны 
статьи, раз’яснявшие цель приезда 
группы. Статьи были написаны авто- 
ром «Мы из Крондиталта» Ве. Вишь 
невским и реж. Е. Дзиган. 

Рруппа довольно быстро включи- 
лась в ритм корабельной жизни, уча- 
ствовала в ряде учебных «тревог» 


(боевой, химической, пожарной и пр.). 


Боевой строй и маневрирования флота 
не отвечают требованиям кинемато- 
трафичесвкой выразительности. Мол. 
чаливо й без хыма идущие корабли, 
«ливающиеся с серым колоритом бал- 
тийского неба и воды,—это. конечно. 
не об’екты лля острых, свежих кадров 
нетронутой кинематографней Валти- 
КИ. 

Внимательно наблюдали мы за все- 
хи оттенками воды, неба, хымов. На- 
блюлали за различными «орхерзии» 
(строями}) эскадры.  Слелали  рял 
проб на пленку н пластинку (на ко- 
рабле своя фотолаборатория). А за- 
тем. сообщили штабу свои заключе- 
ния, пожелания и проекты. Разрабо- 
тали нужные перестроения, выечя- 


ПРОДОЛЖАЕТСЯ 
ПОДПИСКА 
на 1934 год 


самый 


нал в 


„ОГОНЕК“ 
В „ОГОНЬКЕ“ 


В „ОГОНЬКЕ- 


1 р. 59 к. 


Нодписка принимается: Москва. 8, Отраотной бульзар, 
газоб’едннение, ниструкторами и уполномоченными 
и отделениями Союзпечати. 


воеместно почтой 


распространенный  двухнедель- 
ный массовый иплюотрированный жур- 
помещает рассказы, 
советских и иностраяных писателей. 
значительное место уделено фотонллюстра- 
ционному матерналу, в частности Фотохро- 
нике важнейших событиВ в 
границей. 

систематически початаются отделы: 
д квно. спорта. науки в техиики. 
Качество пезатн «Отовьявь звачительно улучшено, 
Подписиая цена: 18 мес — 6 р., 6 мес, — бр., 8 мес, — 


Пом. начальника морсних сил СССРт. 


тали время восхода и захода солнца 
и сумели сочетать свёт аппаратуры, 
корабельных прожекторов и расевет- 
ного солнца. 

Вечером, в открытой Балтике, вне 
видимости берегов, начали мы перед 
молчаливо-торжественным спуском 
флага первые рабочие с`емки. Снима- 
ли движенве «кораблей интервентов» 
к Проннттадту. 

Появление этих кораблей на фоне 
заката, их ровное и сильное хвиже- 
пие к Кренттадту, молчаливая насто- 
роженность и стремительный их по- 
ворот пол ревущими всплесками 12- 
люймовых снарядов — все это запе- 
чатлела пленка «Агфа» вечером 7 
сентября. 


сраженные тяжелым сном, получает наиболее сип 


увлечения спецификой фяотсного материала. 


На снимках — первый и поспедний варнанты декорации «Лестница гос- 


Ф. Е. Родионов — консультант 
по картине «Мы из Кронштадта» и режиссер Е. Дзиган 


Работа была начата. Полутораты- 
сячный коллектив линкора  ЗкТивно 
помогал нам переносить осветитель- 
вые приборы, охранял их, сообщат 
абсолютно о всех видимых об’ектах, 
появлявшихся в поле зрения эскад- 
ры, развлекал в корабельном театре 
{был прекраспый концерт), знакомил 
г кораблем и морской жизнью. 

Пятнадцать лет  пазад дрался 
Балтфаот с соединенной эскадрой ин- 
тервентов. Более 70 английских ко- 
ролевских кораблей (и эстонско-фиян- 
гкий Флот) рвались к Кроншталту 
Борьба длилась 11 месяцев, с. лекаб- 
ря 1918 г. по ноябрь 1919 г. 

Но однажды, в холодное утро (по- 
сле второй годовщины Октября) еле 


все более подчиняя 


ьнов выражение. Это обусловлено простотой линий. 


АТОГРАФИИ 


Белорусская академия наук сов- 
местно с Академией искусствознавия 
заканчивает составление специальной 
монографии (на русском и белорус- 
ском языках) о путях развития бе- 
лорусской кинематографии. В состав- 
лении монографии принимает участие 
проф. Иезуатов, Бобрик, Ефимов, Бро- 
дявский, Галкин, Кругликов. Состав- 


итов, общая редакция Вольского (ли- 
ректор Института литературы и ис- 
кусств Белорусской академии изу). 
Книга выйдет в конце этого года. 

Кроме того готовится к печати аль- 
бом фотографий и кадров из картин 
Белгоскино с подписями на двух язы- 
ках (русском п белорусском). 

В днв юбилея в Минске состовтся 
гворческая конференция, в которой 
примут участие академики, писатели, 
кинематографисты  Белоруссви и 
творческие работники  кинематогра- 
фии республик Советского союза. 


ХУДОНЕСТВЕННО- 
ОПЫТНАЯ 
МАСТЕРСНАЯ 


На художественной фабрике оф- 
‹анизована первая опытнзя художе- 
ственно-производственная мастерская 
пох ‘художественным руководством 
С. И. Ютневича, на правах ХПО. Дв- 
ректором настерской назначен А, Гор- 
сний (с временные исполнением обя- 
занностей директора 2-го ХО). По 
приказу в мастерскую включены ре- 
жиесеры А. Арнштам, А. Миннин, 
И. Сорохтин, М. Руб. : 

АРК. КИН 


ИЗВЕЩЕНИЕ 


На основании приказа Главного уп- 
равления кино-фотопромышленности 
при СНК СССР от 14 сентября 


венция кончалась. В Балтике на 1934 г. за № 259/001. 
глубинах от 10 ло 100 и 300 сажен ” Веесоюзная госуларственная кон- 
лежало 15 потоиленных красными ТОР №0 управлению кинотеатрами 


баятийцами кораблей (крейсер «Кас- 
сандра», эск. миноносцы «Виктория» 
я «Верулам», полволная лодка «бб», 


ГУКФ при СНЕ СССР Союзэнран лин- 
видируется с 1 октября 1934 года. 
Организации, учреждения в 01 


«Джентльмен», «Мо», моторные тор Дельные лица, имеющие претензии к 

конторе Союзэкран, должны заявить 

их в ликвихком конторы не позднее 
15 октября с. г. 

По адресу: Москва, М. Гнездников- 

свий пер., дом 


педные катера и др.). 


06 этих незабываемых днях рас- 
сказывали всей нащей. группе -коман- 
дир линкорат. Н. Несвмцний (он ко- 
иандовал в.1918 ни 1919 годах эск. 
выхержавшим 


инноносцем «Азард», 
ло 90 боевых. операций), автор сце- 


войны, 


С’емки велись на всем протяжении 


похода. ежедневно. 


По возвращении мы приступили к 


семкам фортов («Гранитная стена, 
ставшая поперек моря», как это тре- 


буется по сценарию} и картинам бо- 


евой тревоги в Кронштадте. В наесо- 
вках Участвовала 
школа и форт «Р». 

С’енки идут каждый день. Иногда 
их останавливает осенний шторм, 
Третьего для во время с`емки ветер 
ебросил «семисотку». как перо. 

Сегодня к Флоту присоединилась 
армия. Начаты с'’емки Вронштадеко- 
го полка. Сегодня же часть группы 
ушла на «Авроре» опять в морв — в 
поход. 

В рабочем хневнике мы отнечаем: 
«Снято ва 1 октября 1934 г. 7 проц. 
фельмы». 

КИН 


Кронштадт 


нария т. Вишневский  к`др.. находя- 
щиеся здесь участника гражданской 


Электроминизя 


№ 7. 
ЛИНВИДКОМ 


Т. Звуковой фильм. 


П. Ввуковой фильм. 


11. Детский 


В гл. ролях: 


лением монографии руководит Иезу- 


КИНОФАБРИНА 
„ АЗГОСНИНИРОМ * 


выпускает на экраны: 


„ИСВУССТВО СОВЕТСКОГО 
АЗЕРБАИД ЖАНА“ 


Реж. Г. БРАГИНОКИЙ, 
Зв. опер. М, Муров. Консульт, компов, М. МАКАМАЕВ, 


„СИМФОНИЯ НЕФТИ“ 


Посвяшени. знам. нефтян. фонтану ЛОК-БАТАН 
Автор-режиссер В. ПУМНЯНСКИЙ. 

Звукооператор М. М УРОВ. Композитор ПАНИЕВ. 
немой художеств. фильм. 


э›дРУЗЬЯе 


Спенарий —- Л. ПЕРЕЛЬМАН. 
Режносер -- А. Р, КУЛИЕВ. 
Оператор —- И. 0. МАНАКОВ. 


Завел. арт. Крымской‘ республикн ХАЙРИ-ЭМИР-ЗАДЕ, 
Артист Алн Саттар МЕЛИКСВ. Юные артЕоты: 
ШИХАЛИЕВ н Азыед АЛИЕВ. 


ЗАТОН СИНКЛЕР 


и КИНО 


Энтон Синклер выступает сейчас 
в качестве каплидата в губернаторы 
штата Калифорнии от демократиче- 
ской партни. В числе спасательных 
мер по преодолению кризиса и безра- 
ботицы в епрограхме пп упраздненаю 
бедности в Калифорния» Эотон Син- 
клер не забыл также и панацею для 
упразднения безработицы в Годливу- 
де (Голливуд находится в штате Ка- 
лифорнин). 


В беседах с представителями аме- 
риканской кинопрессы Синклер по- 
делился о своих широких планах в 
отношении кинопромышленности. Оя 
предполагает создать государственное 
{в пределах штата Калифорнии) про- 
изводетво фильм и государственные 
кинотеатры. «Нашя фильмы. заявил 
Синклер, будут более высокого каче- 
ства, чем фильмы, которые произво- 
дятся частныхи предпрнятнянн... ны 
постараемся поднять культурный уро- 
вень фильм. но. добавил новонепе- 
ченный демократ, вы можете быть 
уверенными, что в них не будет ни- 
чего коммунистического». Филькы 
будут прежле всего показываться в 
государственных кинотезтрах, чтобы 
не конкурвровать с кинопродукцией 
частных предпрнятяй. 


Для проведення своего плана Син- 
клер заявил, что будут арендованы 
неработающие киностулни и закрытые 
кинотатры. 


Синклер настаивает на том, что 
его программа не является в какой- 
либо мере «радикальной» и находит 
ся в полном соглаени с тем, что пред- 
приняло федеральное правительство. 

Американская кинопресев сообща- 
ет, что за всеми этвыи кинопланаки 
Синклера стоит якобы Видльям Фокс, 
один из оставных киномагнатов, © 
котором писатель Эптон Синклер вы- 
пустил в прошлом году нашумевшую 
внигу, выступая в ней, по его заяв- 
лению, в качестве лишь хроникера 
разоблачений Вильяма Фокса. ° 


Синклер вмел небольшой опыт в 
киноделах. как сообщает пресса, вы- 
ступая в качестве финансиста мекси- 
канской фильмы Эйзенштейна. 


ЗВУКОВОЕ КИНО 
В ШНОЛАХ НЫЮ-ИОРКА 


Послелиее обследование школ гор: 
Нью-Йорка показало, что не менее 
45 проц. всех школ имеют оборухова- 
пие для демонстрирования звуковых 
фильм. Всего 935 школ в состоянии 


показывать звуковые и немые фияь- 
МЫ. 


саахиатинетенеенинентенитеченееееааеиаеенеиниевениенир 
Ответственный редантор 
М. Д. КОРОЛЬ 
НИИ 
Издатель Журнально-газетное 
об’единение, 


РЕДАКЦИЯ: Москва, М. Гнвэдни- 
нозский, 7, тел. 1-91-45. 


ииаитептшииаиа 

ИЗДАТЕЛЬСТВО: Москва, Страст- 
ной бульвар, 14. тел, 4-68-18 и 5-54-69, 
ИНН 

Подписная цена: 42 мес.—42 руб. 
6 мес. — 6 руб, 3 мес. — 3 руб. 
Подписка принимается только с те- 
нущего месяца Жургазоб’единением 
(Моснва, 6. Страстной бупьвар, 41} 
и повсеместно почтой и отделениями 
Союзпечати. 


1934 г, 


(№ 1 музыка) 


НОМИХАНОВ. 


Опер. и. 


Тефяк 


стихи я очерки лучших 


ССОР ин в 


театра 


ЖУр- 
а по- 


Тилографиа газеты «да Индустриализацию», Москва, Цветной бульвар, 80, 


УДЖАРНИН 
московск. киноком- 
БИНАТА у Каменного мо- 
ста, тел. В-1-70-55. Нач. се- 
ана, 4.45, 6,45, 8.45, 10.45, В 
фойе эстрадные выетупле- 
ния в 6, 8 п 10 чо. ве- 
чера. 
аннриоваянаеиееиеневааений 
ЦЕНТРАЛЬНЫЙ 
Пушкинская пло, тел. 
8-00-48. Нач. сеан. с 12 ч. 
дня, В фойе т-ра выставка 
проектов Дворца Совотов. 


ТАГАНСКИЙ 
Н. Тагонская пд., 12, тел. 
2Ж-1-39-80. Нач. в 1 ч. 
дня. Театр озеленен, От 
крыто фотоателье. В фойе 
концертное выступление. 
Днем —  смыфонический 
оркестр. 

анинииииизиининниюразаанииннианананнй 


ФФ ОРУМ 
Сад.-Оухарев., тел. 5-12-20, 
Нач. сеан. с 2 час, дня. : 
а 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 


звуковой художеств. фильм 


ВОССТАНИЕ 


РЫБАКОВ 


Режиссор-постановщик 
ЭРВИН ПИСКАТОР. 
Сценарий — ГРЕБНЕР, 
Режиссер — М. ДОЛЛЕР. 


С участием засл, арт. Глизер, ваол. 
врт. респ. Дикого, Цесеарсной Глзд- 
Кова, Мартавеоя. Фггерт, засл. арт. 


Давндовского и др. 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ 


Дрбатекал плош., тел. 
81-5, ЕЖЕДНЕВНО с 12 
час. двя. При театре от 
крыт специальный звуко- 
вой вал хроннки,. 


Еианинаеррииииииен 
востоннино 


пл. ВорлОВА та 6-54-55. 
‘ватр отир. © час. дня. 

ВЕЧ. ДЖАВ-КОНЦЕРТ у 

Сергея ПАНИНА, с участ, 

солиста инь гавайск, гита- 

ре Крупышева. Днем 

симф. оривотр шу Плохни- 
= коня. 


анаеининииавирниизиииоииниино 
МЕЖРАБПОМ 
(6. ГОРН), тел. Д-1-86-74. 
Овдово-Триумфальн, пл. 
Нач обано, с 12 чад. дия, 
В программе нов. звуковой 
зкурнал онав. Союзкино- 
хроника. фойе ДЖАЗ- 
АНСАМБЛЬ. 


У; Р 
Оретенив, . 19, 
Нач. сван. © 12 чоо. дня. 
час. . 
ДЖАЗ АНОДЫВЛЬ 


+, — 8-27-00, 


СЕГОДНЯ и ЕЖЕДНЕВНО 
звуковой художественный 


ПЕСНЯ о СУАСТЬИ: 


НОННА 
производство треста 
ВОСТОНФИЛЬМ 


В глав. ролях; 
засл. артист респ. 


фильм 


ГАРДИН 


ТЕНИН 
и др. 


и артист Ба 


А 


